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RESUMO

E notdrio que a cultura africana sempre foi alvo de criticas abusivas, deixando de lado
suas diversidades culturais e variabilidade linguistica. Diante desta realidade restaram
mediante proposta de interdisciplinaridade e implementacdo da lei 10639/03, que se
tornou obrigatorio nas escolas estaduais o ensino da Historia da Africa e dos afro-
descendentes. Nesse sentido, o objetivo geral do trabalho consiste em construir junto
com os estudantes do ensino fundamental e Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), o
conhecimento acerca da cultura inglés-africana, nas disciplinas de inglés e arte do turno
matutino e noturno do Colégio Estadual Santa Bernadete, municipio de Amargosa/BA.
Sendo assim, desenvolve-se 0s seguintes objetivos especificos: Compreender a
percepcdo da propria cultura por meio da compreensdo das culturas dos paises que tem
o0 inglés como lingua oficial; Estimular a capacidade de ouvir, discutir, falar, escrever,
descobrir, interpretar situacdes, pensar de forma criativa e fazer suposi¢oes por meio da
utilizacdo da lingua inglesa africana; Articular com os temas transversais a possibilidade
de se usar a aprendizagem da lingua inglesa como espaco para se compreender, na
escola, as varias maneiras de se viver a experiéncia humana; Realizar um maior
envolvimento dos alunos com esta lingua, através das mais diversas formas culturais
existentes no mundo sendo politica, sociais, econdmicas, religiosas, artisticas e étnicas.
Dessa forma, os estere6tipos ainda presentes nas escolas publicas, dificultam mudancas
mais eficazes nos programas de ensino. A partir disso, o trabalho buscou promover
discussbes através de pesquisas sobre paises africanos como Gana, Africa do sul,
Nigeéria e Camaroes.

Palavras-chave: cultura, idioma, identidade.



INTRODUCAO

E necessario que venhamos propor novas formas de aprendizado, evidenciando
através do ludico a participacdo e novas interpretacdes sobre esta cultura de maneira
criativa e dindmica, fazendo com que haja maior envolvimento dos alunos na leitura de
pesquisas sobre estes paises. Segundo os PCNs (1998) é necessario que se ative o
conhecimento prévio dos alunos em relacdo ao conhecimento do mundo: e explorar o
titulo, subtitulos, figuras, gréficos, desenhos, autor e fonte.

Fazendo isso obteremos o reconhecimento dos mesmos de que o aprendizado de
uma Lingua Estrangeira facilita o acesso a outras culturas. De acordo com os PCNs
(1998) a natureza sécio interacional da linguagem pode ser verbal ou visual, pois quem
a usa considera aquele a quem a se dirige. Todo encontro interacional € marcado pelo
mundo social que o envolve isso quer dizer que 0s eventos interacionais ndo ocorrem
em um vacuo social. A participacdo do corpo docente viabilizara um maior contato
desta cultura fazendo com que a comunidade escolar perceba a importancia destas
pesquisas, a consciéncia critica em relacdo a linguagem e os aspectos sociopoliticos da
aprendizagem da (LE).

A participacdo do corpo docente viabilizara um maior contato desta cultura
fazendo com que a comunidade escolar perceba a importancia destas pesquisas, a
consciéncia critica em relacdo a linguagem e o0s aspectos sociopoliticos da

aprendizagem da (LE).

MATERIAL E METODOLOGIA

Os professores promoverdo discussdes obre aspectos historicos e culturais dos
paises: Africa do Sul, Camardes, Gana e Nigéria. E fardo com que os alunos de um
modo geral reflitam e interpretem por meio de analises de dados & pesquisa,
incentivando através destas a importancia da preservacdo da memdria cultural destes
paises. A segunda etapa das oficinas acontecerd através de atividades apoiadas em
ilustracGes de fotografias e textos em lingua inglesa, nos quais levardo os alunos em

dupla a visualizar a importancia de se aprender uma lingua estrangeira .Pois através



deste exercicio eles descobrirdo que muitas informagdes ndo estdo disponiveis em
lingua materna, validando assim o ato de pesquisar em lingua inglesa. A partir da
terceira etapa os estudantes do ensino fundamental e Educacdo de Jovens e Adultos
(EJA), encaminharam para atividades especificas. As turmas do fundamental realizaram
na sua 3°, 4°, 5° 6° 7° etapa as seguintes atividades, elaboragdo e conclusdo das
pesquisas relacionadas ao apartheid e roupas africanas. A turma 5°M8 realizou na sua
3°, 4°, 5° etapa as seguintes atividades: confeccionaram cartazes criativos para
caracterizar o apartheid. As turmas do eixo V do EJA do noturno na sua 3°, 4°, 5°,6° e
7° etapa escreveram textos em lingua inglesa expressando por meio destes opinibes
pessoais sobre roupas africanas e confeccionaram quadros de papeldo de 40x40 cm
devidamente forrados de papel Carmo preto no qual colaréo os textos e suas respectivas
fotos. As turmas do eixo VI do EJA 1,2,4 e 5 do noturno serdo dividas em quatro grupos
, onde cada um deles estiveram pesquisando aspectos histéricos e culturais dos paises
Gana, Nigéria ,Camarbes e Africa do Sul. Onde as seguintes atividades foram
realizadas nas etapas: 3°, 4° 5° 6° 7°, 8° 9° 10° 11°e 12° O 1° e 2°1 fizeram as
seguintes pesquisas sobre Gana: moda e culinaria, cultura: alimentacdo e danca e
biografia, obra, e fotografia da cantora Daddy Lumba em lingua materna e em lingua
inglesa. O 1° e 2°2 fizeram pesquisas sobre a Nigéria :histdéria da Nigéria,cultura ,moda
e culinaria ,biografia do escritor Ken Saro Wiwa e do dramaturgo Wole Soyinca obra e
fotografia em lingua materna e em lingua inglesa. A turma do 1° e 2°4 fizeram as
seguintes pesquisas sobre Africa do sul :historia da Africa do sul, biografia da cantora
Brenda Fassie obra e fotografia ,biografia do escritor JM Coetzee obra e fotografia e
cultura:alimentacdo ,danca,moda e culinaria. A turma do 1°2°5 fizeram as seguintes
pesquisas sobre Camardes: historia de Camardes, biografia da escritora Patrice Kaio
obra e fotografia, biografia da cantora Werewere Liking obra e fotografia, cultura:
danca moda, lingua e arte. As pesquisas foram fixadas em 3 folhas de papel carmo
contendo em cada uma destas uma lauda da pesquisa ,ap0s isso estas serdo fixadas com
cola quente em quadros com molduras de ripa de 1 metro de largura por 2 metros de
cumprimento,devidamente forrados com came preto e plenamente cobertos com folhas
desidratadas os mesmos deverdo ser criativos tendo como conclusdo & apresentacoes
destes para & comunidade escolar totalizando carga horaria de 12h com orientacdo do
professor Jackson Santos Vitoria de Almeida. As turmas a seguir realizardo as etapas 3°,
40 50 6%, 70, 8° 9° 10° 11°e 12° O 1° e 2°3 serdo divididos em quatro grupos, onde

cada grupo deverad confeccionar quadros de 1x1 m de papeldo coberto com folhas



desidratadas contendo fotografias sobre o apartheid,musica oficial da copa do mundo de
2010(Waka Waka), mulher africana e dos paises :Africa do Sul ,Camarbes ,Gana e
Nigéria. O 1°2°6 foram divididos em quatro grupos, onde cada grupo deverdo pesquisar
em lingua materna e em lingua inglesa a histéria dos paises :Africa do Sul,Camardes
,Gana e Nigéria que serdo devidamente colados em um papel Carmo preto afim de que
venha ilustrar a bandeira que 0s mesmos confeccionardo de came com suporte de
madeira afim de que fosse fixadas no teto do espago onde houvera a concluséo destas
atividades apresentadas & comunidade escolar. As oficinas tiveram conclusdo com a
exposicdo dos materiais que serdo pesquisados e devidamente confeccionados pelos
alunos para a comunidade escolar, o corpo docente, discentes e comunidade
amargosense a realizar-se nos dias 07 e 08 de junho cronograma de atividades(Anexo
10).

RESULTADOS E DISCUSSOES

O seguinte projeto disseminou maior conhecimento sobre o inglés africano,
fazendo com que o alunado percebe-se a importancia de romper com o modelo de
ensino tradicional gramatical e passa-se a visualizar a partir de fotografias e videos suas
relagGes identitarias por meio de analises profundas da cultura inglesa nestes paises. O
trabalho contemplou aproximadamente 500 alunos por meio da confeccdo e visita da
exposicdo. Além de possibilitar & interdisciplinaridade entre as disciplinas de arte e
inglés, e integrou os professores para execucdo do mesmo. Os debates em sala de aula
possibilitaram que os alunos pudessem expressar suas opiniées sobre a disseminacédo da
lingua inglesa em continente africano e permitiu maior socializacdo e compartilhamento
de idéias antes preconceituosas. Fazendo com que estes esteredtipos fossem
desmascarados e enfrentados de maneira com que 0s mesmos fossem vistos como
resultado do processo socio-cultural. A consolidacdo do projeto com a exposicdo dos
trabalhos exaltou a auto-estima dos alunos desconstruindo a imagem de preguicosos e
incapazes, & visibilidade do projeto por meio desta acdo elucidou & importancia desta

pesquisa para a comunidade escolar e a comunidade Amargosense.

CONCLUSAO



Este projetoa desenvolve algumas idéias sobre o ensino e aprendizado do inglés-
africano. Trabalhar com textos e imagens de outras culturas e faz com que o aluno
possa interagir e a partir desta interagdo, perceber as diferencas culturais existentes
promovendo a socializacdo dentro e fora da sala de aula de assuntos polémicos como:
preconceito linglistico, diferencas étnicas e de espago social. Esta atividade
possibilitou também um maior contato com a lingua em estudo, pois & maior parte da
pesquisa sO foi encontrada em lingua inglesa, valorizando ainda mais o processo de
pesquisa, despertando no alunado a importéncia de adquirir o inglés como segunda
lingua além de permitir que estes fossem co-participantes destas descobertas.
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Resumo

A proposta desta oficina do Grupo Quem conta um conto - Contadores de historias é
oferecer aos seus participantes diferentes possibilidades de leitura de contos cldssicos da
literatura, abordando-os a partir da perspectiva da contacdo de histérias, que valoriza a
transmissao oral. Além de estabelecer um paralelo entre oralidade e escrita, trabalharemos
sob a otica da diversidade cultural, buscando nos textos candnicos evidéncias das distintas
culturas presentes no Brasil que possibilitem trazer a tona diferentes identidades no
momento da narracdo oral. Através desta oficina, trabalharemos os elementos da
performance com exercicios praticos € apontamentos tedricos, instrumentalizando os
participantes com algumas técnicas e propostas utilizadas pelo grupo para contar histérias,
sempre debatendo as questdes que envolvem as temadticas da oralidade como possiveis para
a leitura do canone. Com isso, as perspectivas da literatura candnica e as da arte milenar de
contar histérias podem ser aproximadas criando um ponto de articulacdo e didlogo ndo sé
entre as duas préticas, que sdo tradicionalmente apartadas, mas também entre a
universidade e a comunidade e entre faces distintas da nossa cultura. Temos experimentado
em sessOes de narracdo que a transmissdo oral favorece a criagdo de vinculos e estimula
imaginacdo do ouvinte, tornado co-autor da historia. Nas oficinas ja ministradas desde a
criacdo do grupo (em 2005) tém sido provocados debates e inovagdes pedagdgicas que
sugerem que se leve para a sala de aula a potencialidade comunitiria da voz e a
valorizagdo dos saberes das pessoas comuns. Parte dessa experiéncia deve ser
compartilhada nessa oficina.

Palavras-chave: oralidade — cianone literario — contar historias
Introducao

A experiéncia de contar histérias perpassa a vida de qualquer pessoa desde a
primeira infincia: cantorias, versos, grunhidos, tudo comunica e conecta. O cotidiano
também € permeado de relatos, fofocas, comentdrios da vida alheia, de modo que nao ha
vida sem narrativa. Alids, para vdrias dreas do conhecimento, a narrativa ¢ a forma que
organiza o mundo do sujeito, ressignifica o passado com a recuperacdo da memoria e os
desejos de futuro. Obviamente que had os narradores natos, aqueles que se chama
vulgarmente de contadores de casos, muitas vezes associados a certos tipos humanos ou
sociais — gente que tem tempo para observar o mundo e que demanda uma escuta de suas
platéias.



A sociedade pds-moderna diversificou as formas de narrar com os sofisticados
meios de comunicacdo digital, as redes sociais, os relacionamentos virtuais, ha até
narrativas quase orais nos chats e correios eletronicos ou ainda livros escritos em processo
por vdrios atores conectados nas redes. No entanto, muita gente sente a soliddo nesses
tempos que um socidlogo qualificou como liquidos, dada a gratuidade e fugacidade de
afetos e relacdes. No ambito literario, no inicio do século XX, o filésofo Walter Benjamin
(1985) observava com melancolia que, apds a guerra, os sujeitos voltavam esvaziados,
sem experiéncias a compartilhar, por isso preconiza melancolicamente a morte da arte de
narrar. Também, a seu ver, a inven¢do do romance e a avassaladora quantidade e
diversidade de informacdes das midias fariam cessar a voz que passa de boca a ouvido.
Um reflexo imediato disso € a valoriza¢do da escrita e das culturas letradas em face do
desprestigio das formas populares e orais, identificadas com pobreza comunicativa e
carentes de intencionalidade estética.

No caso dos Cursos de Letras, drea de origem do Grupo Quem Conta um Conto, é
notdria a pouca discussdo acerca das formas tradicionais e orais de narrativas € poemas.
Costuma-se abordar o canone literdrio brasileiro a partir da perspectiva de uma histéria
literdria linear e hierarquizante. Assim como as literaturas infantis e infanto-juvenis, as
manifestacdes orais e populares/tradicionais ndo recebem usualmente muitas leituras em
face dos inquestiondveis temas elevados e da elaboracao estética das “boas’ literaturas.

Em se tratando de cultura popular, alguns tracos sdo caracteristicos, entre eles a
repeticdo, o culto aos antepassados, a valorizacdo da memoria e dos vinculos coletivos, a
relacdo préxima com o sobrenatural e com a religiosidade, o cardter pratico dos relatos, a
presenca de elementos mediadores da relacio com o divino, a proximidade com os
elementos naturais. Sendo assim, usualmente os velhos, ou certos tipos profissionais
(lavadeiras, agricultores, rezadeiras, benzedeiras, pescadores) costumam ser 0os porta-vozes
das memorias por eles atualizadas, trazidas para o instante. Apesar desses elementos
essenciais, pode-se acrescentar que nem sé de passado vive a cultura popular. Um traco
fundamental costuma ser ignorado: as culturas todas interpenetram-se e, por essa razao, sao
vivas, passiveis tanto de repeticdo como de transformagdo. Garantia de sua sobrevivéncia,
a cultura popular se movimenta, adota novos suportes, assume diversificadas linguagens.
Basta observar o interesse que tanto redes comerciais de televisao como veiculos
alternativos tém manifestado ao inserir em sua programagdo produgdes envolvendo
manifestacdes culturais alternativas (festas, rituais religiosos, culindria, artesanato, musica,
dangas). Pode-se ainda mencionar a recuperacdo, por autores consagrados do cadnone
literdrio brasileiro, de elementos da tradi¢do oral, como é o caso da literatura de Ariano
Suassuna e de Jodo Guimardes Rosa, o relancamento de autores da literatura de cordel
nordestina por editoras comerciais do centro do pais ou ainda o hibridismo caracteristico
de novas geragdes da musica brasileira, a fundir o regional ao universal, o tradicional ao
moderno, a poesia a cancao.

Estudos mais recentes falam nao de uma, mas de varias culturas populares,
observadas e interpretadas tanto em seu contexto (quem pratica, qual o sentido, com que
instancias e grupos se relaciona) como em sua relacio com as demais culturas (ora
submetidas, ora em contraposic@o a cultura das classes dominantes ou a industria cultural,
que naturalmente possuem meios mais poderosos de veiculacdo e expansio). Por tudo isso,



contar histérias de origem na oralidade e na tradi¢cdo popular, como tem sido a op¢do do
Grupo Quem conta Um Conto desde sua criagdo em 2005, restabelece um caminho de duas
maos em que letra e voz, academia e sociedade, passado e futuro sdo aproximados numa
direcdo comum, a utopia. Além disso, a demanda sempre renovada por nossos Cursos de
Formacao de Contadores indica que existe interesse sobretudo em escolas e instituigdes
comunitdrias pela retomada dessa pratica na sala de aula, nos eventos sociais € mesmo nas
familias. Tal perspectiva € alimentada por atividades da pesquisa A vida reinventada:
pressupostos teoricos para andlise e criagdo de acervo de narrativas orais, que vem desde
2006 registrando e analisando materiais audiovisuais produzidos em pesquisa de campo.
Da mesma forma, a disciplina Literatura Oral Tradicional, da Graduacdo em Letras, e
disciplinas oferecidas no PPG em Letras desde 2008 t€ém produzido registros em dudio e
video que alimentam o referido acervo e geram novos estudos e propostas de trabalho
efetivando o tripé entre Extensdo, Ensino e Pesquisa.

Material e metodologia

Na oficina serdo realizados exercicios com a voz e de improvisag¢do corporal a fim
de viabilizar a cada participante, mesmo que brevemente, a experimentacdo de algumas
das dimensdes sensoriais e afetivas implicadas. Serdo criadas, inicialmente, oportunidades
de constatar as diferengas entre a versdo escrita de textos literdrios consagrados e sua
execucdo oral pelas ministrantes. Num momento posterior, 0s participantes serao
convidados a recriar a versdo escrita de um texto através da execucao oral. Por fim, serdo
debatidos aspectos tedricos relativos as questdes de poder e de valor na literatura e na arte
de forma geral, assim como serdo destacados os elementos que marcam as diferentes
culturas e etnias representadas nos distintos materiais e textos disponibilizados.

Resultados e discussoes

Nas sessoes de narragdo de histdrias, a base da criagdo do grupo estd na recriagao
dos textos. Os textos populares naturalmente favorecem a narra¢do oral por trazerem
repeticoes, esquemas formulares, personagens fortes e tipificados. A inser¢do de versos e
cantorias estabelece os ritmos que encontram na voz € no corpo do contador meios de
conexdo com os ouvintes, convidados a se tornarem participantes ativos das performances.
Os efeitos dessa relagdo poética sdo experimentados por todos os envolvidos, pois 0 som e
a corporeidade marcam aspectos fortemente sensoriais € mesmo de contato fisico entre
narrador e ouvintes. No caso da passagem da escrita para a oralidade, torna-se claro que
sao registros distintos que se complementam mas nao se excluem, cabendo a cada situagcao
0 uso de um ou outro ou de ambos e a producdo de efeitos e debates distintos. Tem se
mostrado extremamente produtivo debater essas possibilidades no Curso de Letras e em
diferentes espacos da universidade e da sociedade como forma de valorizar os saberes e as
vozes de pessoas e grupos ditos comuns.

Conclusao



A experimentacdo das possibilidades das artes de narrar com os participantes da
oficina é mais uma forma de conduzir o conhecimento académico, marcadamente formal e
l6gico, para um aproveitamento ético, estético e sensorial das experi€ncias cotidianas mais
simples. A sociedade atual, em sua complexidade, exige a fusao de saberes e dimensoes
cognitivas mais soliddrias e atentas as diferencas.
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RESUMO

O Guisado - Grupo Universitario Interdisciplinar e Itinerante pela promocédo da
Seguranca Alimentar e Nutricional (SAN) em parceria com Adolescentes é uma acéo de
Extensdo da Universidade Federal de Alfenas- UNIFAL-MG, que objetiva trabalhar a
teméatica da SAN, estimulando a interacdo e a criatividade dos participantes e sempre
envolvendo de forma ativa os adolescentes. O projeto “Cidadania no Papel: Seguranca
Alimentar e Nutricional em Cordel” foi desenvolvido pelo Guisado com o apoio do
PROEXT Cultura, em 2009. No ambito desse projeto foram realizadas, em diferentes
locais, Oficinas de Literatura de Cordel abordando aspectos relacionados ao conceito de
SAN. Foram utilizadas estratégias como apresentacdo de videos, musicas e perguntas-
geradoras em forma de versos para estimular, de maneira prazerosa, a discussao € a criacdo
artistica. Os objetivos foram alcangados, com visivel despertar do protagonismo juvenil -

no processo de realizacdo das oficinas - e sensibilizacdo pela SAN nos cordéis elaborados.

Palavras-chave: Seguranca Alimentar e Nutricional, Literatura de Cordel, Protagonismo

Juvenil.



INTRODUCAO

O Grupo Universitario Interdisciplinar e Itinerante pela promogdo da Seguranga
Alimentar e Nutricional em parceria com Adolescentes- Guisado é uma acdo de Extenséo
da Universidade Federal de Alfenas- UNIFAL-MG que vem, desde 2008, trabalhando em
prol da formacao de “Agentes Jovens de Seguranca Alimentar e Nutricional (SAN)”
(BRASIL, 2006) - em diferentes contextos - e contribuindo, simultaneamente, para a
formacdo académica e cidada de jovens universitarios. Fundamentando-se na premissa do
“protagonismo juvenil”, a metodologia adotada pelo Guisado prima pela relagdo horizontal
entre os participantes, estabelecendo-se dialogo de saberes e parcerias na execucao de

atividades educativas e culturais diversas.

Em 2009, o Guisado realizou o projeto “Cidadania no Papel: Seguranga Alimentar e
Nutricional em Cordel”, com apoio financeiro do Programa de Apoio a Extensdo
Universitaria em interface com a Cultura (PROEXT/Cultura) dos Ministérios da Cultura e
da Educacdo. Em sua execucdo, contou com a parceria do “Grupo Mundo: Teatro
Itinerante, Prazer em Conhecé-lo”, de Alfenas-MG, composto por jovens atores, atrizes e
diretor teatral, em plena sintonia com a proposta do Guisado. Além de continuar
contribuindo para a formagao de universitarios e de outros “Agentes Jovens de SAN”, esse
projeto objetivou também divulgar e incentivar a valorizacdo da Cultura Popular - em
especial o Teatro e a Literatura de Cordel. Nesse sentido, estava prevista, em seu ambito, a
realizacdo de Oficinas de Literatura de Cordel, sendo que a ideia inicial era trabalhar com
adolescentes dos Ensinos Médio e Fundamental da rede pablica de Alfenas e regido. A
ampliacdo da acdo do projeto junto a turmas da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) foi
motivada pelo interesse em problematizar também com essas pessoas aspectos
fundamentais da SAN, reconhecendo-se que muitas delas vivenciaram, na infancia e
adolescéncia, uma condicdo socioeconémica que acarretou o abandono escolar, em geral,

associando-se a situacdes de inseguranca alimentar e nutricional.
MATERIAL E METODOLOGIA

A metodologia proposta para implementacdo do projeto constituia-se por: (1)
realizacdo de Oficinas de Literatura de Cordel com os adolescentes e jovens da Educacéo
Basica e da EJA, nas quais eles seriam estimulados a criar textos em cordel, abordando a
tematica da SAN e (2) montagem de um espetaculo teatral a partir de cordéis sobre SAN -

de autores conhecidos e agregando-se também as criacGes dos adolescentes.



Para estabelecimento de um “canal de comunicagdo” com possiveis escolas e/ou
professores, foi promovido o “Curso para professores parceiros na formagido de Agentes
Jovens de SAN: Literatura de Cordel e Teatro como proposta metodologica”, oferecido,
gratuitamente, a todos os interessados das redes publica e privada de Alfenas e regido. Essa
atividade foi uma alternativa encontrada para se ter um “ponto de partida” para os contatos

com possiveis locais de execucdo do projeto.

Os participantes desse curso, bem como os diretores das respectivas escolas, foram,
posteriormente, contatados para a concretizacdo da parceria. Sugeriu-se, entdo, a eles a
realizacdo de uma oficina pré-espetaculo, junto a seus alunos, a partir de uma proposta
elaborada pela equipe do projeto, a qual poderia ser adequada, conforme a disponibilidade
e infraestrutura de cada escola participante e/ou interesse do professor.

Os materiais para essas oficinas incluiram: proposta de roteiro em duas versoes
(curta e longa); perguntas-geradoras em forma de versos para estimular o debate e a
criacdo de cordéis sobre SAN; CD com a musica “O que ¢ Literatura de Cordel?” e DVD
com videos didaticos, denominados “Interprogramas”, produzidos pelo Programa “Fome
Zero” (pequenas chamadas sobre a temdtica da SAN, trabalhando com rimas e
musicalidade) — que foram também transcritos por integrantes do Guisado - além de ficha
de avaliacdo a ser preenchida pelos participantes, contendo a pergunta “O que vocé achou
deste projeto? E por que?”, com as alternativas excelente, bom, regular, ruim. As
experiéncias vivenciadas nas oficinas, bem como as avaliagdes dos participantes, foram
sistematizadas considerando observacdes feitas/registradas pela equipe no decorrer do

processo e aquelas obtidas por meio dessa ficha de avaliacdo, entregue ao final.
RESULTADOS E DISCUSSOES

Além da Oficina de Literatura de Cordel realizada durante o Curso para Professores
Parceiros, a equipe do Guisado/Grupo Mundo coordenou a realiza¢do de mais 7 oficinas,
com cada uma apresentando diferentes peculiaridades. Foram contemplados 6 escolas e 4
municipios da regido, além da capital Belo Horizonte, em que a oportunidade de atuacéo
surgiu ja no decorrer do desenvolvimento das atividades. O projeto atingiu diferentes
faixas etarias e, em termos quantitativos, foi considerado excelente por 84% dos
participantes que preencheram a ficha de avaliagdo. Em relacdo aos comentarios redigidos,

também houve notavel reconhecimento a proposta, a exemplo dos seguintes: “Fala da



realidade do mundo e das dificuldades”, “Porque fala muito sobre fome e nos ajudaram a

pensar sobre isso” e “Porque fala sobre o cordel que ajuda a gente a aprender”.

Apesar da proposta de roteiro elaborada, ficou evidente, desde o inicio, que néo
seria possivel trabalhar com uma “receita pronta”, em fun¢do das diversas realidades
encontradas - incluindo tempo, espaco fisico e recursos audiovisuais disponiveis (lousa,
projetor multimidia, aparelho de som, TV) - e do proprio interesse dos participantes. Foi
justamente esse interesse que norteou as discussdes, conduzidas sob a forma de dialogo e
valorizando o compartilhamento de ideias/experiéncias variadas sobre a tematica da SAN e
da Literatura de Cordel. Para favorecer tal interacdo, buscou-se sempre organizar as
cadeiras (ou os proprios participantes, no caso da oficina realizada no Assentamento
Primeiro do Sul, em que ndo havia cadeiras na sala disponibilizada) em forma de circulo,
bem como intercalar as explana¢cfes da equipe com descontraidos momentos de canto e
danca da musica “O que ¢ Literatura de Cordel” e com a leitura de cordéis (de autoria
prépria ou nao) pelos presentes. Quando realizada apds o espetaculo, a oficina também foi
uma oportunidade para discusséo/avaliagdo do mesmo e criagéo - individual ou coletiva -

de mais cordéis sobre SAN.

Além das oficinas conduzidas diretamente pela equipe do projeto - na maioria das
vezes, no momento pos-espetaculo - também devem ser levadas em conta as que foram
promovidas pelos proprios professores em todas as escolas visitadas. Esses, tendo se
tornado parceiros do Guisado/Grupo Mundo a partir da participacdo no curso em junho,
aderiram a proposta da realizacdo da oficina pré-espetaculo, junto a seus alunos,
envolvendo o nimero de turmas e utilizando os horarios que julgaram mais convenientes,
bem como fazendo as adaptacdes necessarias ao roteiro sugerido. A equipe do projeto
solicitou que essa oficina fosse realizada, preferencialmente, na semana anterior a
apresentacdo na escola - para despertar a motivacdo em relacdo ao tema e, sobretudo,

oportunizar a criacao de cordéis a serem eventualmente incluidos no espetaculo.

Peculiaridades vivenciadas em algumas das Oficinas de Literatura de Cordel

Escola Estadual Padre José Grimminck: considerada a experiéncia-piloto, nesta escola
os cordéis elaborados pelos adolescentes — a partir de iniciativa da propria professora (irma
de um dos integrantes do Grupo Mundo) - ja haviam sido enviados previamente ao projeto.
Trés deles foram selecionados, recitados ao final do espetaculo e os autores convidados

para participar da ciranda final, recebendo aplausos efusivos do publico presente.



Escola Estadual Judith Vianna: teve iniciativas impares, como preparar, com
antecedéncia, uma apresentacdo de dancga pelos adolescentes, incluindo uma deficiente
auditiva, a partir da musica “O que ¢ Literatura de Cordel?”, que foi traduzida para a

Linguagem Brasileira de Sinais (LIBRAS), sob coordenacdo de uma intérprete da escola.

Assentamento Primeiro do Sul: a propria equipe do projeto realizou uma oficina pré-
espetaculo com os adolescentes que criaram - coletivamente e a partir de palavras-chaves
e/ou versos colocados na lousa - cordéis relacionados a sua realidade de luta pela terra e
pela qualidade alimentar/ambiental. Apds o canto coletivo, acompanhado ao violdo, 0s

“folhetos de cordel” foram pendurados em um varal que ja existia no local.

Escola Estadual José do Patrocinio: escola da periferia de Belo Horizonte, em que se deu
uma das experiéncias com EJA. A oficina pos-espetaculo foi realizada com a “turma da
alfabetizacdo”, cuja professora ja vinha trabalhando o tema da alimentagdo saudavel e -
apos ter recebido os materiais do projeto — incorporou a Literatura de Cordel e incentivou a
criacdo coletiva de dois poemas pela turma, os quais foram decorados por integrantes do
elenco e recitados ao final da apresentacdo do teatro. Uma aluna da “turma de
alfabetiza¢do”, de 74 anos, ao se esforcar no preenchimento do formulério de avaliagéo,
exXpressou seu Sincero sentimento a uma das integrantes do Guisado: “Queria escrever tanta

coisa para voces, que pena que ainda ndo consigo”.
CONCLUSAO

Os objetivos foram alcancados, com visivel despertar do protagonismo juvenil - no
processo de realizacdo das oficinas - e sensibilizacdo pela SAN nos cordéis elaborados.
Como mais um produto do projeto — ainda que ndo previsto na proposta inicial e ainda em
fase de estruturacdo - é importante citar a decisdo de organizar uma publicacdo com os
melhores cordéis selecionados dentre os criados nas oficinas, que servira como registro e

divulgacdo do trabalho realizado e sera doada a biblioteca das escolas parceiras.
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RESUMO

Esta vivéncia se propde a apresentar uma nova possibilidade de significacdo dos
movimentos ¢ do corpo humano. Através da danca contemporanea; escolhida pela
liberdade criadora que carrega consigo, serdao realizadas diferentes experimentagdes com
vistas a investigar movimentacgdes para além dos automatismos cotidianos. Voltada para
um publico de adultos, a oficina tem duracdo de 120 (cento e vinte) minutos e pretende

possibilitar espacos para uma nova forma de ver e dangar o mundo.

Palavras Chave: Movimento, Dan¢a Contemporanea, Dangar.

INTRODUCAO

Uma das caracteristicas mais marcantes presentes na danga ¢ a possibilidade de
tornar todo e qualquer fendmeno tema e fonte para uma danga, conforme SARAIVA (apud
SARAIVA, 2007 p. 107) “a danga ¢ uma experiéncia estética que desenvolve uma
‘capacidade de percep¢dao do mundo, tornando capaz de vivencia-lo, refleti-lo e recria-lo’.*
A experiéncia da danga transforma seu intérprete em uma espécie de camaledao que, através
do movimento expressivo, imprime em si a proposta contida em sua danga.

Na sociedade atual existem diferentes opgdes de atividades fisicas que movimentam
o corpo dos individuos procurando atender as mais diversas demandas. Entretanto, a danca

se configura como uma pratica que transcende o conceito de atividade fisica pura e

simples.
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Educar através do movimento imprime nos sujeitos um legado que os acompanhara
para toda a vida. Para que o processo dangante se configure livremente, os sujeitos devem
ter consciéncia que a danca transcende a mecanica da técnica, podendo surgir da
experimentacdo individual, da experiéncia de cada aluno para com seu corpo. Os
estudantes devem receber dos facilitadores os elementos para conhecerem e
experimentarem seu proprio corpo, ao mesmo tempo enquanto se moldam como seres
humanos sociais, fruto e produtores de cultura e interacao social, de modo que possa se
atingir um resultado, ndo estanque, mas sim continuo, de dimensdao humana, intra e
interpessoal, global e especifica.

A escolha da danga contemporanea se da pelo fato de ser esta uma modalidade que
permite maior liberdade de criagdo e exploracdo de movimentos e jogos coreograficos,
danga que acredita na universalidade do movimento.

Com base nessa crencga foi criado o projeto Terpsicore, no ano de 2006, sendo
pioneiro na iniciacdo tardia em danga na Universidade Federal de Rio Grande. Desde o
inicio das atividades a participagdo ¢ gratuita e em torno de 150 (cento e cinquenta) alunos
j& passaram pelo projeto. A partir destas praticas surge, no mesmo ano, o Terpsicore —
Grupo de danga da FURG, formado pelas pessoas que além das aulas, comprometem-se
com as apresentacgdes, no limite de suas possibilidades. A maior parte dos individuos que
participam do projeto acaba fazendo parte do grupo, a unica exigéncia que lhes ¢ feita ¢ um
tanto quanto subjetiva e reveladora: ¢ preciso envolver-se. Todos sdo responsaveis por
fiscalizar esse envolvimento, tendo a liberdade de cobrar mudancas de quem deixar a
desejar. Desta forma tudo acaba girando em torno de um grande companheirismo. Ao
longo desse tempo de existéncia, o grupo Terspsicore produziu e realizou sete espetaculos,
levando a danga produzida na universidade para milhares de espectadores. Muitos destes
vieram a tornarem-se bailarinos do projeto, alimentando um circulo que se renova ano apds
ano, agregando diferentes olhares dangantes e corpos possiveis aos movimentos de
Terpsicore.

Partindo deste projeto engendra-se esta vivéncia que objetiva proporcionar aos
extensionistas experimentar um pouco do dancar Terpsicore, uma alternativa de trabalho
onde o movimento possa ser percebido ndo como algo que possui um fim em si mesmo,
mas como uma possibilidade ludica de transcender a realidade alcangando resultados

expressivos.

METODOLOGIA E MATERIAIS



A oficina tem duracdo de aproximadamente 120 minutos, direcionada a um grupo
de adultos que ndo necessitam apresentar uma prévia experiéncia na area da danga. A
previsao de publico gira em torno de 20 (vinte) pessoas que necessitam de uma sala ampla
para compreender diferentes estilos de movimentagio. E necessaria uma atengéio especial
ao piso da sala, devendo preferencialmente ser liso, — em madeira ou similar — para
proporcionar uma movimentagao continua, ou seja, sem extrema aderéncia. A metodologia
a ser seguida neste projeto estara dirigida a induzir a atividade participativa dos estudantes,
bem como, a aprofundar sua formacao tedrico-pratica mediante a aprendizagem gradual de
conceitos e das suas conseqiientes aplicagdes. No decorrer do encontro, acontecerd uma
breve explanacdo acerca da danga contemporanea, em seguida, os participantes receberdo
diretrizes gerais para que possam investigar em si mesmos, € nos colegas de oficina,
possibilidades de movimentagdo. Movimentagdes estas oriundas de um corpo humano,
muitas vezes limitado em sua capacidade de mover-se, acostumado aos automatismos da
vida cotidiana, sendo capaz de feitos surpreendentes e inesperados. Para dar corpo ao
processo, diferentes estimulos musicais serao utilizados, fazendo-se necessaria a utilizagao

de aparelho de som.

RESULTADOS ESPERADOS

Viver ¢ uma pratica constante geradora de uma teia de significados. Para os
individuos envolvidos com o processo da danga, um dos fios desta trama ¢ a pratica
dangante. Esperamos que, através desta vivéncia, os extensionistas descubram uma danga
que nao esperam encontrar. Uma paisagem de emogdes que traz consigo uma experiéncia
geradora de crescimento. E dificil precisar se a danga contemporinea ¢ aprendida ou
aflorada, contudo, é facil reconhecer que as pessoas apresentam mudancas ao longo do
processo de escapar da fixidez vertical’ - da qual nos fala Vigarello (2008), - mesmo em
uma curta vivéncia.

A danga se torna um exercicio de percep¢ao do universo no qual se estd inserido e
ao mesmo tempo apresenta uma contradi¢do, pois ndo se resume ao universo corporeo
visivel, abrindo espaco para um outro exercicio, o da abstragdo. “O objeto artistico ¢
sempre uma concretizagdo do conceito, o desvelamento de um caso particular e inico que
jaz subsumido na generalidade de uma idéia ou abstracdao.” (LABAN, 1990 p. 140) A

partir de uma nova percepcao acerca do movimento, o publico alvo desta oficina tera a

* Fixidez vertical de um corpo que ereto nio se movimenta. (Humprey apud Vigarello,
2008)



oportunidade de re-significar praticas cotidianas, agregando novas motivagdes a repertorios
de movimento pré-existentes.

Através da danga os sujeitos se esforcam para suprir suas necessidades de
movimento que, como diz FUX, fazem parte da pessoa e “quanto mais seja ajudada a
expressar-se, mais beneficios obtera para o resto de suas atividades em sua vida privada e

social.” (1983, p. 97).

CONCLUSAO

O movimento expressivo faz com que o individuo redescubra seu corpo, seu ser,
sua vida. A partir do movimento, sua percep¢ao do mundo passa a ter olhos dancantes e o
universo ¢ re-significado.

A danca contemporanea nos permite a liberdade de estender esse processo de re-
significagdo do mundo a todo e qualquer corpo, independentemente da sua idade ou
condicao fisica. A partir de sua forma livre, qualquer individuo pode tornar-se um bailarino
contemporaneo, sem limites de idade, género ou qualidade técnico-expressiva. Tudo pode
ser trabalhado, visto que os movimentos da danga contemporanea podem se assemelhar
aqueles executados no exercicio das tarefas didrias.

Acreditamos que esta ¢ a maior contribuicao da vivéncia proposta, a constatacao de
que através da liberdade de movimento ofertada pela danga, os individuos percebem novas
possibilidades de relacionamento consigo mesmos € com o mundo.

A partir dos resultados esperados, podemos dizer que nem todos existiam de um
modo dancante, mas todos podem envolver-se como seres que compartilham a experiéncia

viva da danga.
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Resumo

O Projeto de Extensdao Grupo de Brincantes do Paralelo 30 — 2011 - O
Folclore e a Cultura Popular sob uma perspectiva transdisciplinar promove acoes
que destacam a importancia da cultura popular, estabelecendo uma ligacao entre os
saberes académico e popular, partindo de uma postura transdisciplinar. A oficina
propde uma alternativa no que diz respeito ao ensino da dancga, proporcionando aos
participantes a oportunidade de vivenciar, a partir da danga, cantos e poesia,
diversas manifestacdes da cultura popular brasileira, destacando o agir a partir da
transdisciplinaridade. Com isso esperamos contribuir na construgcdo de relacdes
mais solidarias, conscientes e harménicas, articulando os sabores e saberes da
cultura popular com as reflexdes e construcbes que emergem no ambiente

académico.

Palavras-chave: Cultura popular, danca, transdisciplinaridade.

Introducao
O Projeto de Extensdo Grupo de Brincantes do Paralelo 30 — Folclore e
Cultura Popular tem como proposta pesquisar, vivenciar € compor quadros artisticos
de diversas manifestacbes da cultura popular, considerando sua complexidade
inerente e utilizando a danga como foco desse estudo. O termo Brincante esta

diretamente ligado a forma de interacdo que o grupo busca com a cultura popular:
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brincante é todo aquele que participa da festa, seja na sua produgédo (cozinha,
limpeza, entre outros), na atuacdo cénica (musicos e bailarinos) ou apenas como
convidado integrando o publico ativo. Ou seja, 0 grupo procura brincar em cada uma
das fungdes constituintes de cada manifestagdo, destacando seu carater plural e
complexo.

Dessa forma, entendemos que dancar, cantar, tocar um instrumento, recitar
uma poesia, sdo elementos, dentre outros, que constituem as expressdes da cultura
popular e, assim sendo, compreendemos que percorrer cada trama desta tecitura,
ou seja, perceber a complexidade inerente ao fenémeno, possibilita que nossa
imersao em uma danca especifica seja mais profunda, logo, mais qualificada.

Ainda, dialogando com Faria e Garcia (2003), em tempos de padronizagdes e
busca de uma uniformizacdo que assombra o mundo contemporéneo, num contra-
fluxo, propomos uma pratica que resgata identidade e valoriza a diversidade cultural
que compde a cultura brasileira.

Uma postura transdisciplinar, leva em conta estes aspectos citados
anteriormente, além de destacar a importancia de um dialogo aberto entre os

diferentes campos académicos, bem como entre a ciéncia e a cultura popular.

“

.. uma vida de: “ouvir e interpelar ndo sé os mestres credenciados
pela academia, mas também o povao impregnado de sabedoria... de visitar
ndo apenas museus e galerias mas igualmente mercados e pracgas
populares ...” D’Ambrdsio (1997, p.22)

Assim um dos objetivos desta proposta é destacar o agir transdisciplinar no
processo de ensino, no qual o contato do publico com as dancas, cantos e poesia da
cultura em questédo tem a finalidade de desenvolver a capacidade de vivenciar suas
particularidades, ressaltando a importancia de uma acao docente coerente com a
proposta.

Outro objetivo é possibilitar a vivéncia de um recorte da cultura brasileira
através de dancas populares, visando resgatar o contexto histérico no qual cada
danca estd inserida e destacar os saberes populares presentes nas diversas
manifestacdes. Dispondo-se também a estabelecer alguns pontos a respeito da
formacao do povo brasileiro, segundo Ribeiro (2006) influenciado culturalmente por
trés matrizes principais: indigena, afro e luza, que juntamente com as necessidades
e potencialidades naturais de cada regido constituiram os diferentes costumes da
populacao brasileira (Bastide, 1980).



Metodologia

“A visdo transdisciplinar é resolutamente aberta, na medida em que
ela ultrapassa o campo das ciéncias exatas devido ao seu dialogo e sua
reconciliagdo, ndo somente com as ciéncias humanas, mas também com a
arte, a literatura, a poesia e a experiéncia espiritual.”

Carta da Transdisciplinaridade, Artigo 5°

O desenvolvimento das atividades parte de um principio recursivo de atuar
sob uma dtica transdisciplinar, para tratar de uma metodologia transdisciplinar, ou
seja, a transdisciplinaridade pela transdisciplinaridade, buscando envolver os
diversos saberes presentes nas manifestacoes de carater popular, além disso,
propomos transitar entre, através e além das diferentes disciplinas (Umann, 2007).

A metodologia, de carater tedrico-pratico, desenvolver-se-a a partir vivéncias
de movimentos utilizados nas dancas populares em questdo, articulado com
reflexdes e provocacdes sobre temas que perpassam o contexto do participante e da

manifestacao.

“O processo de aquisicdo do conhecimento &, pois, essa relagcdo
dialética saber/fazer, propelida pela consciéncia. Realiza-se em varias
dimensbes. Dessas destacamos, como as mais reconhecidas e
interpretadas, a sensorial, a intuitiva, a emocional e a racional.”

D"Ambrésio (1997, p. 28)

Como procedimento metodoldgico utilizaremos dinamicas individuais em
pares, em pequenos grupos e no grande grupo. Das manifestacbes que
pretendemos trabalhar destacam-se: jongo, batuque de umbigada, dancgas de orixas,
maculelé e dancas de diversos povos indigenas brasileiros como: guaranis,
mundurucus, kalapalos, dentre outros.

Além de propormos o trabalho com a danga, ambientaremos com temas
musicais de cada cultura presente, com as quais 0s participantes serdo convidados
a atuar assumindo o papel de brincante, ou seja, cantando, dancando e
improvisando versos.

Cabe destacar que durante a pratica, convidaremos o0s presentes a refletirem
e discutirem acerca dos aspectos que constituem cada danga ou canto, relacionando
com questdes sécio-culturais e ambientais dos contextos de onde cada uma delas

% Barros, Mello e Sommerman, 2002, p. 195



emerge, buscando assim, abordar temas como diversidade cultual, discriminagéo,
relacdes de género, desigualdade social, em consonancia com uma metodologia
transdisciplinar.

Para a realizacdo das atividades, necessitamos de uma sala ampla, com piso
que possibilite dancar e que tenha equipamento de som com entrada de audio
auxiliar (para conectar notebook), que tenha poténcia adequada para o tamanho da

sala e numero de participantes (50).

Resultados e discussao

Observando as agbes do “Grupo de Brincantes do Paralelo 30 — 2011 - O
Folclore e a Cultura Popular sob uma perspectiva transdisciplinar”, percebemos que
0 agir transdisciplinar promove a imersao dos participantes em cada manifestacao
da cultura brasileira trabalhada, potencializando a apropriacdo de saberes inerentes
a cada uma delas, percebe-se isto pela qualidade da construgéao artistica que cada
componente expressa.

Quando promovemos oficinas fora do contexto do grupo, mesmo tratando-se
de uma acdo pontual, podemos perceber a emergéncia de caracteristicas
semelhantes as citadas acima.

Cabe destacar que, por ser uma proposta aberta, a construcdo do processo
se da em meio ao proprio processo visto que as problematizacdes e contribuicdes
dos participantes influenciam diretamente no resultado final. Entdo, partimos de uma

estratégia, mas cada oficina ressignifica-se durante o seu desenvolvimento.

Conclusoes

Esperamos que a atividade proposta venha como uma possibilidade em que
os participantes possam transitar por alternativas para o ensino da danca e ainda
que sensibilize-os da diversidade sociocultural brasileira para que a partir disso se
torne possivel perceber as diferencas possibilitando a inclusdo. Evidenciando, por
meio da vivéncia, o carater complexo que envolve as questbes culturais, além de
destacar a importancia da manutencao das manifestacées da cultura popular.

Assim, acreditamos estar contribuindo na construgcdo de relagcbes mais
solidarias, conscientes e harménicas, articulando os sabores e saberes da cultura

popular com as reflexdes e construcdes que emergem no ambiente académico.
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Introducéo

Esta oficina esta sendo desenvolvida através de uma integracdo de trés
projetos/programas de extensdo da Universidade Federal do Pard, que apesar de serem
distintos, possuem seu desenvolvimento integrado. O primeiro consiste no Programa
Arte na Escola — Pdlo Belém, que tem o objetivo desenvolver a¢des que promovam a
formacdo continuada de professores que atuam no Ensino de Arte. Os segundo 0 projeto
“Além dos muros dos museus: memoria social na Denpasa e Cotijuba”, que trabalha
questdes de memoria coletiva em duas comunidades dos arredores de Belém, Denpasa e
Cotijuba, com o objeto de estudo direcionado para o inventario dos bens materiais e
imaterial com fins de educacédo patrimonial para o fortalecimento da identidade cultural,
uma vez que essas areas sdo alvo de especulacdo imobiliaria e expansdo urbana. O
terceiro, “Memoria, Ciéncia e Arte: narrativas e representacdes das ceramicas
arqueoldgicas na manufatura de Icoaraci”, que busca levantar questdes de Memdria,
Patriménio e Identidade através do vieis da conjugacdo da Ciéncia e da Arte no distrito
de Icoaraci, regido metropolitana de Belém, principalmente através das narrativas da
familia Cardoso.

A oficina aqui apresentada foi constituida com base nos encontros realizados
pelo grupo de pesquisa “Memédria, Patrimbnio e ldentidade” e possui 0 objetivo de
instrumentalizar professores para o desenvolvimento de acdes pedagogicas a partir de
conhecimentos de Memoria Social em sala de aula, capacitando-os em configuracoes de
construcdes culturais de arte, identidade, patriménio e valorizacdo da auto-estima.
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Material e Metodologia

A oficina consiste em diversas dindmicas educativas, conjugadas a discussdes
tedricas sobre Memoria Social, Patrimbnio e Arte. Terad duracdo de 4 horas, destinada
para 25 pessoas, sendo essas professores das redes de ensino e alunos de graduacgéo.
Serd utilizando um projetor multimidia, um computador e caixas de som, para a
exibicdo de videos, musicas e apresentacdes digitais. A primeira etapa da oficina
consiste em uma dinamica de apresentacdo, seguida da leitura e discussdo de trechos
dos textos de Le Goff (1985) e Pomian (2000). Seréd apresentada a musica “Lisboa
Rainha do Mar” do grupo Madredeus, que servira de analise para construcdo de um
pequeno texto sobre a identidade das diferentes localidades de origem dos participantes.
Essa etapa se desdobrard na elaboracdo de um painel visual, que serd construido
coletivamente pelos participantes.

Resultados e Discussdes

Estudos de Memoria Social atualmente sdo amplamente desenvolvidos no meio
académico, mas sdo poucos 0s estudos desta area que se destinam a um
compartilhamento como as areas de ensino, principalmente no ambito formal. Desta
feita, acreditamos que tais conhecimentos podem ser plenamente absorvidos nas
praticas e fazeres escolares, servindo como uma importante ferramenta de ensino, que
pode ser trabalhada transversalmente ao Ensino de Artes, identificando patrimdnios
locais, individuais e coletivos e estabelecendo a construcdo ou identificacdo de aspectos
identitarios, que valorizem os saberes culturas locais. Cabe destacar que esses aspectos
sdo amplamente trabalhados na pedagogia de Paulo Freire e na Museologia Social
(Freire, 1992). Tal proposta favorece o desenvolvimento integrado do ensino da
pesquisa e da extensdo universitaria.

Conclusao

Com o alcance dos objetivos propostos, esperamos promover a reflexdo e a
sensibilizacdo dos participantes para as questfes apresentadas, onde a mesma seja
utilizada como uma importante ferramenta de ensino na sala de aula dos sistemas
escolares, aliado ao desenvolvimento integrado do tripé ensino, pesquisa e extensdo
universitaria, possibilitando que a disciplinas afins ao Ensino de Arte busque o
desenvolvimento social local.
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Resumo: A Oficina O Esticador de Horizontes objetiva sensibilizar o publico
participante do CBEU para o fato de que um horizonte (uma meta) € uma fronteira
movel e que se amplia ao entrar em contato com diferentes pontos de vista e
percepcgdes. Vinculada a préatica desenvolvida na agdo de Extensdo Ceramica e
Inclusdo, voltada ao ensino da ceramica a deficientes visuais e videntes, propomos
para 0 evento uma instalacdo artistica tendo como tematica o poema em que
Manoel de Barros se refere ao Esticador de Horizontes como uma possibilidade de
vermos a nés mesmos e a nosso entorno a partir de um olhar diferenciado.

O Esticador de Horizontes
Introducéo

Cada pessoa tem um horizonte, uma meta. As vezes, até mais de uma meta.
Um horizonte € um limite, uma fronteira, espécie de linha imaginaria gerada pelo
encontro da terra com o mar ou da terra com o céu. O que chama a atencéo € que
essa fronteira tem uma peculiaridade: ela € movel. O horizonte, embora nos estimule
a caminhar, é uma fronteira nunca alcancavel porgue quanto mais caminhamos em
sua direcdo, mais ele se afasta, se distende. O poeta Manoel de Barros parece ter
ampliado ainda mais essa fronteira, inventando o que chamou de “esticador de
horizontes™. E se fizéssemos agora uma pergunta ndo muito corriqueira¢, Qual o
conceito que um deficiente visual tem a respeito da nocdo de horizonteg,
Provavelmente teriamos muitas respostas diferentes. O fotégrafo cego Eugen
Bavkar, por exemplo, afirma que “o meu horizonte é até onde eu posso tocar’. E do
horizonte como uma linha, um caminho, gerado a partir de diferentes pontos de vista
(as vezes, tateis) que vamos tratar neste artigo, relacionando a possibilidade de
ampliacdo desta linha imaginaria a pratica da agdo de extensdo Ceramica e
Inclusé@o. Tal agéo se realiza ha mais de dois anos no Instituto de Artes, UFRGS e
se dedica a ensinar a arte ceramica a cegos e videntes.

As pessoas com algum tipo de necessidade especial eram consideradas até
o século XVIII como invalidas, incapazes de realizar qualquer funcédo produtiva e,
portanto, ficavam excluidas socialmente. Somente mais tarde, no século XIX,

! BARROS, Manoel. O livro das ingnoragds. Rio de Janeiro: Ed. Record, 1984
’ Documentario Janela da Alma, de Jodo Jardim e Walter Carvalho, Brasil, 2001.



medidas foram tomadas para tratar do assunto com a criacdo das primeiras escolas
exclusivas para alunos especiais. Em 1990, em uma conferéncia organizada pela
ONU — Educac&o para Todos — e na Conferéncia Mundial de Educacéo Especial® e,
em 1994, na Espanha, cidade de Salamanca®, a funcdo das escolas especiais foi
revista e apresentou-se como principio basico promover a inclusdo das pessoas com
necessidades especiais em instituicbes regulares de ensino, sem nenhuma
distincdo. Assim, na busca para se adequar as novas leis de inclusdo de pessoas
com algum tipo de necessidade especial ao ensino superior e atendendo demandas
da comunidade, surgiu o projeto de extensdo universitaria chamado Ceramica e
Inclusdo. Tal projeto, desde abril de 2009, aborda a inclusdo de deficientes visuais
no Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) por
meio de um curso na area da ceramica do qual participam videntes e portadores de
deficiéncia visual em diferentes graus.

A acdo de extensdo Ceramica e Inclusdo procura aproximar a pessoa
cega do ambiente universitario, tendo como foco central a arte. Ao receber os alunos
cegos para o curso, diagnosticamos que os mesmos haviam tido pouco ou nenhum
contato com espacos universitarios. Nenhum dos alunos havia estado antes no
Instituto de Artes, sendo essa aproximagdo uma experiéncia nova. O grupo € muito
heterogéneo — ha cegos 100%, ha aqueles que enxergam apenas 1% e, portanto,
|éem em Braille, bem como pessoas que enxergam 30% e podem utilizar-se de
materiais com letras ampliadas até pessoas com 100% de visdo. Quanto a faixa
etaria, variam de 16 a 60 anos. O grau de escolaridade também € varidvel, nenhum
dos deficientes visuais tem curso superior completo, tendo em geral escolaridade
média.

Logo no inicio da acao, no planejamento das aulas, haviamos priorizando o
uso de texturas ao invés de cores. Eis que tivemos uma surpresa ao constatar que
principalmente os alunos deficientes visuais desejavam trabalhar com cores na
ceramica; desejavam pintar. Ao indagar a alunos cegos desde o0 nascimento sobre
as cores, obtivemos diversas respostas em relacdo a como as imaginavam. O que
chamou nossa atencdo foi que a maioria dos alunos da acédo (80%) prefere a cor
azul. Lembramo-nos imediatamente de outro poema de Manoel de Barros, no qual
ele afirma que “as coisas ndo querem mais ser vistas por pessoas razoaveis, elas
desejam ser olhadas de azul”.> O azul, na acdo de extensdo Ceramica e Inclusdo,
passou a ser entdo, metafora para que olhassemos nossa pratica com olhos
diferentes, a partir de outros pontos de vista, muitas vezes, a partir do ponto de vista
dos deficientes visuais, 0 que implica em sairmos do que ja julgamos conhecido para
arriscarmos a ver a nés mesmos e 0 que nos cerca mediante outras percepcoes.

Metodologia
No projeto Ceramica e Inclusdo focamos o trabalho com a argila e a

ceramica como propulsores para discussédo do tema da inclusdao em sala de aula,
utilizando a producédo plastica em ceramica como possibilidade de comunicacéao,

3 Informacdes complementares sobre o assunto podem ser acessadas em:
http://unesdoc.unesco.org/images/0008/000862/086291por.pdf

* A “DECLARACAO DE SALAMANCA - Sobre Principios, Politicas e Praticas na Area das
Necessidades Educativas Especiais” esté disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/salamanca.pdf
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acreditando que a atividade da criacdo deva ocorrer em um campo relacional. Ao
curso estao vinculados quatro bolsistas e um professor que atuam por meio da
metodologia da pesquisa-acdo, abordando sensorialidades ndo somente especificas
da visualidade, e sim, realidades perceptivas que ocorrem mediante tato, audicao,
olfato, enriquecendo sobremaneira o conhecimento do que se entende por
percepcdo. Para o CBEU propomos desenvolver uma oficina para a producao
coletiva de uma instalacéo artistica com objetos e fios com o objetivo de sensibilizar
0s participantes sobre a possibilidade de ampliar o préprio horizonte a partir de
diferentes pontos de vista. Os deficientes visuais da acédo de extenséo irdo participar
da oficina, trazendo sua contribuicdo ao horizonte a ser construido coletivamente.
Os objetos que fardo parte da instalacdo serdo escolhidos por cada participante e
simbolizardo o horizonte (a meta) de cada pessoa. Tais objetos serdo amarrados em
fios de diferentes espessuras e estendidos na sala onde sera realizada a oficina.
Iremos, real e metaforicamente, esticar nosso proprio horizonte e possibilitar que ele
entre em contato com os outros “horizontes” que estarao sendo estendidos na sala.
Com os horizontes individuais objetiva-se formar um horizonte coletivo, mais
complexo, compartilhado. Assim, uma rede sera formada, a partir de diferentes
pontos de encontro e desencontro.

Conclusodes

Através da arte o ser humano consegue relacionar seu mundo interior e suas
vivéncias e se expor por meio das formas. A arte tem o papel fundamental de gerar o
gue ainda nao existe e nos fazer ver o cotidiano com outros olhos. Desenvolver a
percepcao tanto para os limites, como para a impermanéncia e o fato de que os
horizontes individuais sdo ampliados e modificados pelo lugar em que sdo gerados e
pelo relacionamento com as outras pessoas pode fazer com que nos reconhegamos
como parte integrante do mundo. Cada horizonte indica um ponto de vista a partir de
uma diferente perspectiva. Respeitar as diferencas e se respeitar sdo passos
importantes para que o ser humano assuma e revele sua identidade.

Observamos que a arte €, ndo somente no caso do aluno especial, uma
excelente ferramenta que estimula a autoconfianca para interpretar e criar o mundo
em que vivemos. E através da transformacdo da matéria em algo criativo que
geramos 0 que ainda ndo existe e pensamos, re-pensamos, criamos, re-criamos
cultura e cidadania. Vencemos barreiras e “esticamos” nosso préprio horizonte.
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Resumo: O presente trabalho de extensao teve como proposito abordar a teoria teatral e as
relagdes politico — sociais e culturais do cotidiano das mulheres e homens, com enfoque
nas discussdes de desigualdades de género e invisibilidade da mulher nos processos de
decisdo. Tendo como metodologia a teoria e prética teatral baseada nos jogos de
improvisacao, jogos teatrais e dramaticos. O trabalho colaborou empoderando-as (0s) para
as intervences sociais e o0 teatro educacéo. Obteve a criagcdo de cenas e textos teatrais com
enfoque no combate a violéncias contra as mulheres, casamento, sexualidade, satide. Com
as oficinas no projeto de extensdo possibilitou a formacéo estética teatral das mulheres e
homens de outras areas de conhecimento que desejavam trabalhar o teatro como
intervencdo e prética poética na formacdo formal e ndo - formal. Os temas discutidos
durante as oficinas integraram a proposta do teatro politico, que questiona a situacdo de
opressao vivida pelas mulheres e homens.

Palavras-chave: Teatro. Género. Mulheres.
Introducéo

A decisdo de colaborar com a formacdo de mulheres jovens gque trabalham o teatro como
estratégia de intervencdo na sociedade deu-se a partir das pesquisas no movimento social,
como estudo das acOes feministas e de género. Questdes estas que trazem discussdes e
questionamentos sobre a opressdo das mulheres e as desigualdades de género em uma
sociedade que ainda ndo aprendeu a conviver com os diferentes. De acordo com Gustavo

Venturi:

Um comparativo com a pesquisa menos detalhada de 2001, a pior coisa em ser
mulher continua sendo a violéncia, seguida da percepcdo de que a sociedade
ainda é machista, inclusive no mercado de trabalho — aumentou de 14% em
2001para 26% em 2010 o numero de mulheres que nunca trabalharam porque
ndo tém oportunidade no mercado de trabalho, e da responsabilidade de criar os
filhos sem o apoio do pai. Outro dado ndo tdo prazeroso, trata-se da
porcentagem de mulheres que sdo exclusivamente responsaveis pelos trabalhos
domésticos: 91% dos afazeres ainda sdo feitos por elas, apesar de 84% dos
homens dizerem que homens e mulheres devem dividir por igual a labuta. Uma
média de 17h45 sdo gastos semanalmente com servicos de limpeza da casa,
cozinhar, lavar e passar roupa. Ou seja, quase 16h a menos de lazer por semana.
(ABRAMO, 2010).

! Graduanda do Curso Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Maranhdo — UFMA e Instrutora de
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publico e privado” realizada em agosto de 2010 pela Fundagdo Perseu Abramo.



Diante da pesquisa apresentada, a situa¢do social das mulheres continua engendrada
nas bases do patriarcado, que reafirma as relaces desiguais de género, o machismo, porém
observa-se que questdes como a violéncia doméstica e sexual, as desigualdades na diviséo
do poder, ou as profissbes de menor prestigio, tm se constituido pontos desafiantes na
sociedade. Esses pontos e reflexfes constituem a idéia do Laboratério de Pandora que por
meio de oficinas trabalha a linguagem do teatro produzindo, assim, um debate sobre as
questdes politica, econdmica, cultural e social de género. O tema proposto para o projeto

teve como base de discussao as historias relacionadas ao mito de pandora.

“Na mitologia grega, Pandora ("a que possui todos os dons", ou "a que é o dom
de todos os deuses™) foi a primeira mulher, criada por Zeus como puni¢do aos
homens pela ousadia do titd Prometeu em roubar aos céus o segredo do fogo. (...)
conta sobre a caixa que foi enviada com Pandora a Epimeteu como um presente
de Zeus, o qual, esquecendo-se da recomendagdo de Prometeu, seu irmao, de
qgue nunca recebesse um presente de Zeus, 0 aceitou. Quando Pandora, por
curiosidade, abriu uma caixa que trouxera do Olimpio como presente de
casamento ao marido, dela fugiram todas as calamidades e desgragas que até
hoje atormentam os homens. Pandora ainda tentou fechar a caixa, mas era tarde
demais: ela estava vazia, com a exce¢do da "esperanca" que permaneceu presa
junto a borda da caixa. (HESIDI0,1990).

Tém como simbolo as virtudes da criagdo, os dons, que ao ser descobertos
transformaram-se em desgracas. A dicotomia do mito, a desobediéncia, a severidade dos
deuses para com a humanidade, que como castigo os dons transformaram-se mazelas
restando apenas a Esperanca, como consoladora da curiosidade humana.

Nessa discussdo observa-se a recorréncia da figura da mulher como culpada, nas
suas diversas versdes da mitologia “a caixa de pandora”, representa a mulher como a Unica
culpada, sendo comparada com o fato biblico Addo e Eva — responsavel pelo pecado, a
desgraca humana, que ao comer a macd, fruto do pecado, ofereceu ao homem.

As caracteristicas que as mulheres foram adquirindo ao longo da histéria séo
oriundas da educacdo diferenciada incutidos nas mentes e corpos das mulheres e
reforgaram valores que as inferiorizaram em relagéo aos homens. Estes, por sua vez foram
preparados para a disputa, a vida publica e tantas outras atividades que reforcam o que é
ser mulher e homem no sistema patriarcal, imbricado de valores acerca do corpo,
sexualidade, publico e privado.

A desconstrucdo dos papeis tradicionais de género € um passo no combate as
desigualdades de género — onde a mulher estd numa situacdo de opresséao ficando invisivel
durante as rela¢fes sociais. Nesta perspectiva, a pratica teatral possibilitou a compreenséo
do contexto historico, cultural e politico que as mulheres estéo inseridas desde a criacdo do

mundo. O objetivo do presente trabalho foi promover o debate e reflexdo sobre a



participacdo de mulheres e homens na sociedade, por meios dos estudos de Teatro, Género
e Educacdo Popular na perspectiva feminista, bem como a formacdo estética teatral de
mulheres e homens, de outras areas de conhecimento como intervencdo e pratica poética.

Material e Metodologia

O projeto foi executado durante a disciplina de extensdo Il no curso de Licenciatura
em Teatro da Universidade Federal do Maranhdo. Sede do Tambor de Crioula do Mestre
Amaral, situada na Rua da Pacotilha, 129 no bairro do Reviver — Centro Historico do
Municipio de Sdo Luis/MA. Nas localidades, o trafico de drogas, a exploracdo sexual de
adolescentes e a violéncia contra as mulheres veém aumentando.

O trabalho foi executado durante trés meses, que corresponderam de maio a julho
do ano vigente, com encontros de formagdo aos domingos a tarde para as mulheres do
Nucleo Artistico Feminista — NAFEM, estudantes dos cursos de Biologia (mulheres e
homens jovens), Matematica (jovem homem), Artes Visuais (mulheres), Musica (mulher),
Geografia (homem), Psicologia (homem) e Comunidade (mulher).

A metodologia aplicada ao projeto foi elaborada em duas etapas, sendo a primeira
as confecces artisticas de blocos, para “registro dos protocolos” (proposta da teoria de
Brecht), criados pelas (0s) participantes. A resignificacdo da “Caixa de Pandora” simbolo
do projeto foi confeccionada no processo criativo, com colagem de recortes de imagens e
frases das revistas.

Na prética teatral ocorreu a iniciacdo as técnicas da expressdo vocal, jogos teatrais
e dramaticos. A narrativa foi o fio condutor da pesquisa e extensdo no Mito de Pandora,
para as discussdes dos temas - violéncia contra as mulheres, desigualdades de género,
corpo e midia. Na segunda parte ocorreram as criacdes, jogos e improvisacdes de cenas,
bem como as confec¢bes de méscaras como produto artistico e investigativo do corpo
mimético na cena. Producdo de cordel e apresentacdo e apreciacdo do processo criativo
teatral do mesmo, durante a aula, na qual obtivemos duas versdes, do mesmo cordel.

As etapas integraram a proposta do teatro politico, no qual questiona a situacao de
opressao vivida pelas mulheres. Abordagem tedrica e pratica da iniciacdo e investigacao
teatral, como proposta politico pedagogica, para a intervencdo poética do cotidiano por
meios dos estudos das técnicas dos Jogos Teatrais de Violan Spolin, Ingrid Koudela, as
praticas de Augusto Boal, a Pedagogia Teatral na abordagem de Flavio Desgranges e

criagdo dramatica por meios das linguagens teatrais. Na perspectiva de género foi utilizado



as reflexdes e estudos da publicacdo do | Encontro Maranhense sobre Educacao, Mulheres
e Relacdes de Género no Cotidiano Escolar, um artigo da Prof® Dr? Mary Ferreira.

Resultados e Discussoes

O projeto de extensdo envolveu diretamente, através dos encontros trinta e trés (33)
pessoas (mulheres e homens), para formacao teatral na perspectiva feminista, envolvendo
vinte (20) mulheres e treze (13) homens. A carga horéria correspondeu a sessenta (60) hora
aula. A comunidade onde o projeto foi executado participou do projeto assistindo aos
exercicios publicos e durante as rodas de conversas tematicas durante 0s encontros.

Faziamos os exercicios em locais publicos, pracas, ruas e na Sede do Tambor recebiamos

visitas de pessoas curiosas em conhecer 0 espaco e 0 projeto de extenséo.
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Figura 2: Improvisagdo do samba.

As reflexdes do teatro educacdo na formagdo de mulheres e homens de outras areas
do conhecimento; Confeccdo de Mascaras, para a mimese corporal; Elaboragéo de textos
em Cordel. Apresentacdo do Cordel “Tem uma mosquitinha no meu quintal™.
Improvisacdo de cenas tematicas relacionadas com a situacédo das mulheres nas relacoes

sociais e de género.

% Anexo 01



Concluséao

O projeto de extenséo contribuiu para a integralidade do teatro com as demais areas
cientificas, e a pedagogia teatral na educacdo popular. Observou-se que o teatro foi e
continua sendo uma estratégia utilizada por muitas feministas, durante as intervencdes
politicas e culturais, algo que ja era utilizado nas manifestacdes, realizadas por jovens
mulheres e homens que faziam cultura para a mudanca de um sistema que vigorou durante
o0 periodo militar, contra a ditadura.

Este trabalho propde-se a refletir e estudar o teatro e as relacbes de género com
enfoque da mulher na sociedade. Atualmente os grupos de Teatro “As loucas da pedra
lilas” sediado em Recife e o “NAFEM — Nucleo Artistico Feminista” de Sao Luis do
Maranhdo tém realizado um trabalho de intervencdo social e politica a partir do teatro que
coloca em cena a situacdo da opressao das mulheres em diferentes contextos.

O projeto de extensdo baseado no ensino e pesquisa trabalhou a perspectiva
feminista a partir da linguagem teatral com o foco no empoderamento e valorizagdo da

mulher.
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CORDEL

TEM UMA MOSQUITINHA NO MEU QUINTAL

Bom dia minha gente
Vim contar pra voceés a historia
De um mosquito que deixa

Boa parte da regido doente

No quintal da sua casa

Tem um mosquito que talvez
Vocé conheca

Ele é pequeno e tem asa
Tendo muitos apelidos

Arrupiado, tattuquira e cangalhinha

Foi um desses que picou minha vizinha
Que ficou tdo doentinha

Cheia de feridinha

Coitada da minha vizinha

O macho sé copula
A fémea pica a mula
E transmite a Leish

Quem conhece essa peste?

No norte, sul, leste e oeste
Em todo canto tem essa peste?
Se vocé tomar cuidado

Né&o tem como ser picado

Usando mosquiteiro
Vocé fica prevenido como

Se estivesse num mosteiro

Usando inseticida
Pode até ficar convencida

De que nao vai ficar ferida

Eta mosquitinha danada
Ao picar o corpo

Deixa uma ferida brava

Essa ferida que é a Leish
A Leish da Leishmaniose
E bem mais grave

Que qualquer virose

Por isso, entdo contei pra vocé

Tudo o que precisa aprender

Cuide do seu quintal
Gadanhe o seu chao
Cuide do lixo

E contribua com a prevencéo!
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RESUMO
A proposta se insere no Programa Urbanismo em Minas Gerais da Universidade Federal de

Juiz de Fora — UFJF, que inclui atividades de pesquisa e extensdo nas cidades do Estado de
Minas Gerais, particularmente relacionada com proposta contemplada pelo PROEXT
2011. O que se pretende aqui em termos de oficinas ministradas pelos professores e alunos
do Nucleo nesta edicio do CBEU volta-se de maneira particular para a protecdo da
memoria e do patrimonio cultural das cidades. Neste sentido foram propostas oficinas a
serem realizadas com a comunidade composta por professores e académicos extensionistas
com discussoes sobre a tematica da memoria e do patrimonio cultural. O que se pretende €
contribuir para o desenvolvimento urbano e rural qualificado, considerando as
especificidades e as demandas locais e regionais, tendo em vista o patrimdnio cultural, nas
suas diversas manifestacdes, desde bens culturais mdveis e imoveis até bens imateriais e
naturais. As oficinas t€ém cunho multidisciplinar e envolvem discussdes sobre patrimonio ,
que se inserem nas jornadas de planejamento municipal, com discussdo de questdes

urbanisticas atuais, considerando estas realidades distintas centradas na perspectiva da

' O artigo se insere nos trabalhos do Grupo Urbanismo em Minas Gerais cadastrado no CNPq, que reune
pesquisadores interessados na compreensdo da formacdo das cidades, sob o ponto de vista do urbanismo e do
planejamento urbano, com a participagdo de profissionais de areas distintas. Atividades de pesquisa e extensdo
universitaria tém sido desenvolvidas de maneira complementar, integradas com outros grupos, com o apoio da
FAPEMIG, do CNPQ, do Ministério da Cultura e do Ministério das Cidades, divulgado em
http://www.ufjf.br/urbanismomg.




preservacdo do patrimdnio. As oficinas irdo abordar o planejamento com o olhar voltado
para a Memoria e o Patrimonio cultural.. Agradecimentos ao apoio da FAPEMIG e do

CNPQ, bem como dos Ministérios da Cultura e das Cidades.

Palavras Chave: Patrimdnio Cultural, Participag¢ao e Educacao.

1. INTRODUCAO
O principal argumento para esta proposta estd relacionado com a continuidade de projetos
que envolvem atividades de pesquisa e de extensdo nas regides do Estado de Minas Gerais,
numa perspectiva de andlise comparada, com vistas a compreensdo de especificidades
locais e regionais. Temos interesse, através do Nucleo de Pesquisa e Extensdo Urbanismo
em Minas Gerais em trabalhos junto aos municipios, particularmente de cunho so6cio-
cultural, que possam contribuir para o desenvolvimento urbano e rural qualificado. Neste
sentido, vamos ensaiar proposta aprovada para o PROEXT 2011, a ser desenvolvida ao
longo do ano de 2012, por este nucleo, cadastrado como grupo de pesquisa no CNPQ, ¢
credenciado junto a UFJF nas Pr6-Reitorias de Pesquisa e Extensio (PROPESQ E
PROEXC/UFJF). A justificativa para o desenvolvimento desta proposta se estrutura nos
levantamentos e dados j& sistematizados em estudos anteriores, a frente do Grupo de
Pesquisa Urbanismo em Minas Gerais que ird permitir uma comparacdo com outras
realidades. A participacdo se coloca como essencial na atualidade, para as abordagens
sobre os meios urbanos e rurais, na perspectiva de gestdes democraticas. Assim preconiza
a Lei n°10257, o Estatuto das Cidades aprovado em 2001. Muitas dificuldades se colocam
para pensarmos os rumos futuros das cidades. Esta constatacdo ndo ¢ de hoje e podemos
dizer que planos ndo faltaram. De tudo o que foi pensado e projetado para as cidades,
pouco foi implementado. O que temos hoje sdo aglomeragdes cada vez mais segmentadas e
desiguais. Novas ocupacdes e parcelamentos em areas de protecdo permanente se tornaram
lugares comuns nas expansoes urbanas. Em muitos dos casos a propria formacao da cidade
jé foi definida de maneira inadequada. Para uma reflexdo sobre o futuro de nossas urbes
torna-se necessario o entendimento, no passado e no presente, das praticas e do
pensamento sobre as cidades. Por esta via, temos a compreensdo do municipio na sua
globalidade e a relagdo com os municipios do entorno, tendo em vista a defini¢do de
diretrizes urbanisticas para o desenvolvimento urbano e rural em bases sustentaveis. Isto
implica considerar a insercao dos municipios em regides de planejamento. Os temas que se

interpdem sdo diversos, como a protecdo da memoria e do patrimdnio cultural, a



preservacdo da paisagem natural, a educagdo, a satide, a assisténcia social, o transporte e a
circulagdo urbana e rural, a habitagdo, as infraestruturas urbanas, dentre outros. Emerge a
necessidade de se pensar em um desenvolvimento que considere a inclusdo social e a
distribui¢do de renda. E a perspectiva que se coloca ¢ aquela da participacdo comunitaria
considerando as especificidades locais e regionais. O objetivo principal deste programa ¢
possibilitar a ampliagdo das atividades de pesquisa e extensdo desenvolvidas nos
municipios em Minas Gerais em termos da capacitagdo de professores e alunos, no tocante
aos temas relacionados ao planejamento urbano e rural, e proporcionar uma perpectiva de
analise comparada da participagdo no ambito das administracdes municipais. Pretendemos
desenvolver esta capacitacdo através de oficinas especificas, explorando os itinerarios

urbanos e rurais desenvolvidos pelo NPE URBANISMOMG/UFJF.
2. JORNADAS DE PATRIMONIO CULTURAL

A estratégia de acdo para as oficinas a serem desenvolvidas no 5° CBEU envolve a
montagem de Grupo de Trabalho Multidisciplinar composto por alunos e professores, para
explorar questdes ligadas ao uso dos recursos naturais e bens culturais na atualidade, além
dos diferentes estagios de degradagdo em que estes se encontram e as possibilidades de
conservagdo para estes diferentes elementos. Este GT ira simular situagdes e expor um
quadro sobre a protecdo da memoria e do patrimonio cultural em Minas Gerais. Esta
compreensao em muito servird para a capacitacdo de professores, pesquisadores e alunos
envolvidos, além de propiciar a formacdo mais preparada por parte dos professores e
alunos envolvidos. Participacdo com preparacdo, com maior fundamenta¢do, numa via de
mao dupla que caracteriza as atividades extensionistas desenvolvidas pelo nucleo
Urbanismo em Minas Gerais. E o que colocamos com énfase nesta abordagem a partir da
tematica da preservacdo da memoria e do patrimonio cultural. O que pretendemos também
com as oficinas ¢ propiciar um ambiente de trabalho compativel com os objetivos a serem

alcangados, identificando questdes comuns e explicitando as especificidades de cada caso.
3. SENSIBILIZACAO PARA A QUESTAO URBANA

A compreensdo dos problemas urbanos ndo pode ser desvinculada de uma analise sobre as
especificidades das ocupagdes urbanas e rurais e esta questao serd explorada nas oficinas.
A partir destas especificidades podem ser definidas diretrizes para a expansao urbana que
visem um desenvolvimento sustentavel. E esta sustentabilidade deve considerar a

perspectiva da participagdo, para uma compreensdo mais abrangente de como se articulam



as suas ocupagdes municipais € de como estas ocupacdes, como apropriacdes de territorios,
fazem parte da constru¢do da memoria social do lugar. Isso permite e provoca repensar os
espacos construidos, tendo em vista os grupos e os seus territérios carregados de
significados e contetidos. E permite também compreender melhor a diversidade que se
revela nestes espacos, como reflexos dos multiplos horizontes historicos. Ruas, avenidas,
esquinas, largos, pragas, parques, conjuntos de edificagdes compdem um cenario que
transcende o aspecto funcional. Este repensar a cidade implica um olhar criterioso sobre o
presente, sem perder de vista o passado, para que possamos arriscar projecdes sobre o
futuro, afinal, a consideracdo da experiéncia acumulada permite reavaliar as solugdes
possiveis. Nesta perspectiva, 0s recuos sobre a histéria sdo fundamentais, ndo com o
sentido de repeticao do que ja foi experimentado e esgotado no seu proprio tempo, mas
com a inten¢do de melhor situar os problemas no presente, neste tempo recente, no qual,
como mencionado, tudo muda com muita rapidez e virtualidade. Buscar referéncias para os
problemas de hoje, ¢ isso, muito mais do que colecionar os problemas de ontem.
Problemas que envolvem, em ultima instancia, diretrizes de desenvolvimento urbano e
rural, ou seja, diretrizes para proposi¢des de qualificacdo e requalificagdo, por assim dizer,
com o objetivo de atender programas muito mais complexos e temas diferenciados. Na
verdade, problemas que ndo dependem apenas da administracdo publica em vigor, ao
contrario, como herancas de problemas acumulados, na perspectiva democratica que
sonhamos, depende muito mais da participacao de toda a comunidade envolvida. Diretrizes
para o desenvolvimento qualificado do municipio e ndo parametros simplesmente.
Diretrizes que compdem planos globais e integrados, no sentido de considerar o territdrio
municipal e as suas vizinhangas, a regido por assim dizer. Essas diretrizes sdo
materializadas em termos de planos diretores e leis compactuadas, os quais ndo devem
condicionar e limitar, ao contrario, devem indicar os melhores rumos para o

desenvolvimento urbano e rural dos municipios.
4. CONCLUSOES

As oficinas se inserem nas Jornadas de Patrimonio Cultural e compreendem temas
relacionados com as diretrizes para o desenvolvimento urbano e rural dos municipios,
através de dindmicas de trabalho conjunto com os professores e alunos. Aliadas as
discussdes de conceitos e questdes serdo feitas aproximacdes sobre os problemas atuais
dos municipios — estes em vias de solugdo com a possibilidade da implementacao efetiva

dos planos diretores por parte das novas administragdes municipais empossadas no inicio



deste ano. Através da capacitacdo pelas oficinas proporcionamos a sensibiliza¢do dos
professores e alunos, quanto as questdes do planejamento municipal, em particular sobre a
tematica do patrimonio cultural. E, para esta sensibilizagdo, destacamos as tematicas a
serem discutidas, dos proprios conteudos dos Planos Diretores Municipais. Vale ressaltar
que, com estas oficinas permitimos a visualizagdo, espacializacdo, distribuicdo,
zoneamento, potencialidades do patrimdnio ambiental e cultural da areas em estudo,
possibilitando uma maior interface entre os 6rgdos publicos, os pesquisadores e a
comunidade. Com isso, vislumbramos uma preparacdo para o PROEXT 2011 a ser
implementado em 2012, além de propiciar a visdo de outras realidades numa perspectiva
de analise comparada.
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Resumo:

“Por onde andas? — fronteiras do olhar” é uma oficina que potencializard os
conceitos de Pertencimento, Percurso, Fronteiras e Coletivo, considerando a percep¢do que
os alunos/participantes tém de seus deslocamentos didrios pelas cidades do Brasil. Os
alunos realizardo pequenas intervengdes artisticas instalando cdpias em gesso de seus pés
nas dependéncias e nas proximidades do 5° CBEU. Os pés serdo elaborados durante a
oficina e as imagens das intervencdes serdo inseridas e um Google MAPS? de acesso livre,
intitulado porondeandas?” .

Palavras-chave: Percurso, Fronteiras, Pertencimento.

Introducao

Na oficina “Por onde andas? — fronteiras do
olhar”, os alunos/participantes enquanto
agentes atuantes no caminho de percepciao do
outro elaborardo a partir da percepcao de seus
deslocamentos didrios pelas suas cidades
natais, os conceitos de Pertencimento,
Percurso, Fronteiras e Coletivo. Apds
elaborarem durante a oficina a copia em gesso
da parte frontal de seus pés, realizardo de
modo livre e autbnomo pequenas intervencoes
artisticas posicionando seus ‘“meio-pés” em
seus percursos didrios, presentes em suas a¢oes
do ir e vir, do observar e ser observado. Os desdobramentos técnicos pertinentes a esta
oficina serdo descritos na metodologia deste artigo e os conceituais serdo apresentadas a
seguir.

" Carusto Camargo é professor doutor do Departamento de Artes Visuais e vice-diretor do Instituto de Artes
da UFRGS, carustocamargo @ufrgs.br.

? Nadmea Carvalho é Bacharel em Artes Visuais, Monitora da oficina proposta e aluna do curso de
Licenciatura em Artes Visuais do Instituto de Artes da UFRGS.

3 Goolge Maps - mapa digital disponibilizado na internet que permite a insercdo de imagens sobre localidades
de qualquer parte do mundo

*https://picasaweb.google.com/Ih/albumMap?uname=100095815209584215749 &aid=562109626564989692
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Por onde andamos?

Como atuamos em nossos percursos didrios?

Quais sdo os desdobramentos do ir e vir, do ver e ser observado?

Quais sdo as fronteiras de nossos olhares?

Como nos posicionamos nos limiares entre o pertencimento e a exclusdo?

A arte de elaborar questionamentos torna-se mais apropriada ao fomento da
producdo artistica de jovens e adultos. Uma pergunta representa a necessidade de dominio
de uma 4rea de conhecimento, ela anseia por uma resposta, por vezes Unica, que embase e
defina uma forma de poder sobre o outro, alheio a verdade instituida pela resposta. Nas
Artes, uma série de questionamentos provoca e exemplifica um percurso de pensamento
dentro de um campo mais amplo, um campo de exploracdo das relagdes cotidianas do
questionado dentro de uma experiéncia perceptiva que o move em direcdo a
contemporaneidade que o cerca, presente nos percursos do ir e vir, da casa a escola, da
escola ao trabalho, do trabalho aos espacos de convivio familiar, social e cultural. Uma
contemporaneidade estabelecida por um campo de observar e ser observado, no limiar
entre o pertencimento e a exclusdo, uma vivéncia das fronteiras do olhar ndo mais
estabelecidas por limites geograficos ou urbanos.

O percurso é o saber do artista. Ele ndo nos fornece respostas, pontos de chegada
unicos e sim zonas de observacdo, momentos de perceber e ser percebido através da
percep¢do do outro que observa nossa produgdo artistica em exposi¢do. Um estado de
siléncio critico perturbador, que anseia recolocar-se em movimento a partir € para o outro.
O percurso também € utilizado pelo professor na constru¢do das relacdes de conhecimento
do aluno, como podemos observar nas séries iniciais do ensino fundamental. Nestas séries
sdo elaboradas as no¢des de reconhecimento macro das estrutura sociais, geograficas e
histéricas a partir de pequenas células de pertencimento definidas pelas relagcdes que o
aluno estabelece em sua convivéncia didria, seja as fisicas estabelecidas com o seu bairro e
entorno, como as afetivas e sociais elaboradas em seu ambito doméstico/familiar e social.

As Fronteiras entre o artista e o arte-educador, entre o professor e o aluno, entre a
producdo artistica e o perceptor, entre o livro e o leitor, entre a Arte Publica e o sistema de
Museus e Galerias, entre as editoras e a produgdo de livros independentes constroem, por
vezes, barreiras instransponiveis em detrimento das fisicas, que hoje se atenuam entre 0s
paises latino americanos, entre outros. Reconhecer-se com o agente atuante dentro dos
percursos de formacdo e percepg¢do € tdo importante para o aluno/perceptor como € para o
professor/artista reconhecer-se como observador e aprendiz. Atualmente as fronteiras se
estabelecem durante a acdo de olhar e ser observado, de pertencer e ser excluido de uma
realidade vivenciada e desejada.

Uma producdo artistica € conceituada e construida de questionamentos submersos a
subjetividade e as verdades relativas do artista. Nos trabalhos artisticos elaborados pelos
coletivos, sejam eles formados por outros artistas, pelo publico em geral ou por alunos do
ensino fundamental e médio, a verdade, os conceitos € seus questionamentos serao
coletivos e devem potencializar as possibilidades pldsticas, conceituais e artisticas dos
grupos considerados. Além de considerar as questdes plasticas e fisicas dos materiais e
espacos requeridos e disponibilizados para a oficina, o artista/arte educador deve também
explorar e discutir com o grupo os locais e modos de exposi¢do possiveis, de forma a
simultaneamente potencializar as no¢des de pertencimento coletivo e individual presentes
durante o processo criativo/produtivo.



Metodologia
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A copia em gesso da parte frontal dos pés dos alunos/participantes possibilita uma
relacdo de estranhamento e pertencimento quando inseridas no contexto do olhar urbano.
Diferentemente da planta do pé que se percebe enquanto uma unidade que atua por
sobreposicdo ao caminho, o meio-pé projeta-se para fora dos elementos fisicos que
delimitam o percurso do olhar e provoca uma reflexdo poética do corpo ausente para
dentro da materialidade das guias, muros, calcadas, postes, arvores entre outros elementos
que constituem os percursos urbanos e rurais.

Inicialmente a percepcdo real destas pequenas intervencdes ocorrerd nas
dependéncias e nas proximidades do 5°CBEU quando da realizacdo da oficina. Em um
segundo momento, “por onde andas?”’ terd sua acdo continuada por parte dos
alunos/participantes que encaminhardo posteriormente imagens de suas intervengdes
urbanas, realizadas em suas cidades natais, para o endereco eletrOnico
porondeandas @ufrgs.br, informando seu nome, endereco completo da intervencdo e
identificacdo de seu grupo de trabalho, se houver. As imagens e as informagdes serdo
inseridas em mapa virtual disponivel na internet, atualizado a cada 10 dias, que se utiliza
de um Google map, intitulado porondeandas.

Sendo parte ativa no processo de producao e difusdo artistica, os
alunos/participantes, em posse do guia passo a passo da oficina, poderdo atuar em outros
grupos organizados de forma a ampliar a agdo no ambito regional, nacional e inclusive nos
paises da América do Sul. Ndo mais somente alunos/participantes mas agentes
multiplicadores do “Por onde andas?” e de seus conceitos de Pertencimento, Percurso,
Fronteiras e Coletivo. A seguir guia passo a passo da oficina:



Lista de Material Individual - 3kg de argila, 500ml de dgua, 1kg de gesso, 4 garrafas
plasticas 500ml, rolo de macarrdo e prego pontiagudo.

Lista de Material Coletivo - Jornal velho, papeldo e/ou pano de chdo; fita adesiva larga,
baldes com dgua (para limpeza das maos e materiais), panos, sacos plasticos, detergente,
pincéis e corantes para latex, maquina digital com cabos de conexao e vaselina em pasta.

Procedimentos:

1) Divida a turma em duplas e distribua o
material de uso individual;

2) Disponibilize o material de uso coletivo;

3) Forre o piso com papeldo e jornal usado;

4) Com um rolo de macarrdo abra duas placas de
argila com cerca de 2cm e 4cm de espessura;

5) Passe vaselina em pasta em todo pé, na sola,
no topo e entre os dedos;

6) Prense a sola do pé contra a placa de argila
mais grossa € com ambas as maos, faca uma
pressdo lateral contra a argila para que o pé
fique bem delimitado e afundado;

7) Coloque a placa mais fina sobre o topo do pé e
afunde a argila com as pontas dos dedos das
maos. Faca uma pressdo grande na regido dos
dedos do pé;

8) Com muito cuidado, retire o pé da argila
puxando-o para trds. Se necessdrio levante o
calcanhar somente um pouquinho;

9) Com o auxilio de um garfo sele as duas
placas. CUIDADO PARA NAO ATINGIR O
ESPACO EM QUE SE ENCONTRAVA O
PE;




10) Corte uma garrafa plastica de 500ml com
uma tesoura € junte-a a outra com uma fita
adesiva de modo a formar um funil;

11) Coloque 300 ml de dgua dentro da garrafa;
se desejar tinja a dgua com po xadrez;

12) Despeje 600 ml de gesso dentro da dgua;

13) Tampe a garrafa e misture bem o gesso;

14) Quando o gesso comecar a ficar viscoso
como um mel, utilize um pincel redondo
para aplicar uma camada grossa de gesso no
interior da forma de argila;

15) Em seguida preencha a forma com o gesso;

16) Espere o gesso solidificar e esquentar;

17) Utilize um prego para escrever seu nome €
data na parte “cortada” do pé de gesso;

18) Abra a argila e limpe o pé de gesso;

19) De acabamento com gesso liquido ou tinta
latex;



20) Faca primeiro uma intervencdo artistica
posicionando seu meio-pé no espago da
escola. Fotografe e encaminhe a imagem para
porondeandas @ufrgs.br indicando a data e o
endereco de sua intervencdo artistica (rua,
ndmero, cidade, estado e pais), seu nome,
idade, série, turma e nome de sua escola ou
grupo de trabalho;

— — 21) Com ajuda de seus amigos, familiares e
23/06/2011 - Av. Mucio Teixeira 1510, . . - L.
Porto Alegre, RS, Brasil - Nadmea professores, realize intervencdes artisticas em
Carvalho - 54 anos — Monitora da Oficina sua cidade e encaminhe as imagens conforme
“Por onde andas?” - Licenciatura em Artes, .
Instituto de Artes — UFRGS. o item 20.

22) Apo6s 10 dias acompanhe na internet o registro de sua e outras intervencoes no link
do mapa porondeandas?’
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Argentina - fuees Pertencimento, Percurso, Fronteiras e

Coletivos, permeados de olhares dentro e fora dos caminhos didrios percorridos e
estabelecidos pelos alunos de uma oficina artistica realizada inicialmente na cidade de
Porto Alegre. Alunos/participantes agentes atuantes no caminho do outro, re-configurado
por pequenas intervengdes artisticas estabelecidas pelo posicionamento de copias em gesso
de seus pés expostos e contrapostos a materialidade fisica de seus percursos do ir e vir,
entre a casa € a escola, entre a fronteira de nossos olhares.
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