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Resumo

A partir da revisitacdo aos documentos existentes sobre a obra
Experiéncia n°2 e Experiéncia n°3 de Flavio de Carvalho, quais seriam as
laténcias criativas e criticas que podem ser percebidas e geradas no sujeito
qgue vivencia a cidade, como um lugar depositario de uma cultura que se
expressa coletivamente no cotidiano.
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Resumen

A partir de la revisitacion a los documentos existentes sobre la obra
Experiencia n°2 y Experiencia n°® 3 de Flavio de Carvalho, cuales serian las
latencias creativas y criticas que se pueden percibir y generar en el sujeto que
vivencia la ciudad, como un lugar depositario de una cultura que se expresa
colectivamente en el cotidiano.
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As cidades, principalmente os espacos publicos de circulagdo, se
apresentam para muitos artistas como um lugar aberto para experimentacoes.
Por vezes, seus processos criativos ocorrem em um embate direto com o0s
transeuntes, partilhando ndo apenas os espacos em si, mas os significados
gue se atravessam a este no cotidiano pelo simples ato de andar. Flavio de
Carvalho (1899-1973), engenheiro e artista, ao retornar ao Brasil, depois de
residir cerca de dez anos na Europa, ira publicar ‘A cidade do homem nu’
(1930)>. Um texto que ja tornava perceptivel alguns de seus questionamentos

ligados ao sujeito e, deste, em relagcdo aos espagos urbanos.

! Doutoranda PPGAV-IA-UFRGS. Prof. do Departamento Artes Visuais — CAL —UFSM.

% Texto “A cidade do homem nu”, apresentado no IV Congresso Pan-Americano de Arquitetura
e Urbanismo, Rio de Janeiro e publicado no Diario da Noite de Sdo Paulo. 01 de julho de
1930. Republicado por Luiz Carlos Daher, Flavio de Carvalho: Arquitetura e Expressionismo,
Ed. Projeto, Sao Paulo, 1982 Disponivel em:
http://www.vitruvius.com.br/documento/arquitetos/flaviol.asp Acesso em: 10/04/2010
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Em 1931, ir4 realizar sua Experiéncia n°2, que consistia em andar em
sentido contrario a uma procissédo de Corpus Christi pelas ruas de Sédo Paulo
com um boné de veludo verde na cabeca, e a posterior publicacdo do livro de
igual titulo, narrando, segundo ele, a sua experiéncia sobre a psicologia das
multiddes. Este seu ato ndo se tratou apenas de um simples caminhar, mas de
um enfrentamento direto com uma multiddo temente a Deus e ‘alienada’
politicamente, levando-os a uma repulsao corporal em relagdo ao artista.
Passados vinte e cinco anos, em 1956, Flavio de Carvalho ira realizar sua
Experiéncia n°3, de pura irreveréncia, na qual ele sai pelas ruas de S&ao Paulo
vestido com traje de verdo do ‘novo homem’ dos trépicos, evidenciando, mais
uma vez, que 0s problemas que envolviam as questdes culturais, politicas e
religiosas abordadas por ele nas décadas anteriores, ndo haviam sido
enfrentados efetivamente pelo coletivo no Brasil.

A critica & modernizacéo das cidades, ocorrida no final do século XIX e
inicio do século XX, na Europa, sera feita pelo flaneur de Baudelaire e os textos
de Benjamin e, em um segundo momento, serdo as deambulacdes dos
dadaistas e dos surrealistas, com suas caminhadas que irdo criticar as idéias
urbanisticas das primeiras décadas do século XX. Para Jacques®, como para
Mattar*, a Experiéncia n°2 demonstra claramente as influéncias que Flavio de
Carvalho absorveu dos surrealistas parisienses quando este esteve na Europa
realizando seus estudos.

Desta acdo, Experiéncia n°2, Flavio de Carvalho ira narrar no seu livro
que, ao ver a procissao, lhe ocorreu “a idéia de fazer uma experiéncia, [€]
desvendar a alma dos crentes por meio de um reagente qualquer”, a fim de

“provocar a revolta para ver alguma coisa do inconsciente”. E continua:

Tomei logo a resolucédo de passar em revista o cortejo, conservando
0 meu chapéu na cabeca e andando em direcdo oposta a que ele
seguia para melhor observar o efeito do meu ato impio na fisionomia
dos crentes. A minha altura, acima do normal, me tornava mais

® JACQUES, Paola Berenstein. Elogio aos errantes. Breve historico das errancias urbanas.
Arquitextos, Sao Paulo, 05.053, Vitruvius, out 2004 Disponivel em:
<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/05.053/536> Acesso em 11/04/2010

* MATTAR, Denise. Apresentacdo. IN CARVALHO, Flavio de. Experiéncia n.2: realizada sobre
uma procissao de Corpus Christi: uma possivel teoria e uma experiéncia. Rio de Janeiro: Nau,
2001, p.10
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visivel, destacando a minha arrogancia e faciltando a tarefa de
chamar a atenc&o.’

Apesar dos pedidos para que ele se descobrisse em sinal de respeito,
ele ndo o fez, e continuava a penetrar a procissao em sentido contrario,
provocando-os e aumentando a hostilidade. A multiddo entédo, volta-se contra
ele e, em coro crescente grita: “Lincha!”, “Lincha...Mata...mata!!”®. Para salvar-
se do linchamento, precisou fugir para a Leiteria Campo Bello, na rua de Séo
Bento e ficar |14 até a policia resgata-lo. Ao ser preso, ele justificou-se dizendo
que estava realizando uma “experiéncia sobre a psicologia das multidées”. Em
seguida foi liberado e “acusado pela policia tdo somente de comunista.”” O
jornal O Estado de Sao Paulo, no dia seguinte, destacava: “Uma experiéncia

"8 & continua o

sobre a psicologia das multiddes da qual resultou sério disturbio
texto dizendo: “um rapaz muito bem posto que se achava na esquina da rua
Direita e praca do Patriarca, ndo se descobriu, conservando ostensivamente
seu chapéu na cabeca. Os crentes que acompanhavam o cortejo revoltaram-se
com essa atitude e exigiram em altos brados que ele se descobrisse.”

Flavio de Carvalho, em seu livro, irA comparar a procissdo a uma parada
militar, ao dizer: “ambas possuem um chefe invisivel, o Cristo e a patria. A
patria numa parada nacionalista funciona como o Cristo numa procissdo”®. No
altimo paragrafo do seu livro, ele ira afirmar que para “satisfazer ao instinto
gregario do homem moderno, do homem que comeca a nascer com as novas
forcas econdémicas, € preciso alguma coisa mais que um mero boneco com um

céu feito sob medida.” *° E, para Felipe Scovino,

[...] a presenca de um reagente provocado e humilhante como era
sua presenca, perturbava de maneira deploravel a piedosa exultacdo

® CARVALHO, Flavio de. Experiéncia n.2: realizada sobre uma procissdo de Corpus Christi:
uma possivel teoria e uma experiéncia. Rio de Janeiro: Nau, 2001, p.16

® |dem, p.28-29

" SCOVINO, Felipe. Antecedentes de uma massa enfurecida: Flavio de Carvalho e a ironia do
absurdo. Comunicacfes. XIV Encontro do PPGAV/EBA/UFRJ- Arte Ambientacdes Hibridas
Espaco. Disponivel em:
http://www.eba.ufrj.br/ppgartesvisuais/anaisEncontros/xiv/Comunicacoes/SCOVINO.pdf.
Acesso em: 19/04/2010,s/d, p.3

® UMA EXPERIENCIA sobre a psicologia da multiddes da qual resultou sério disturbio. O
Estado de Sdo Paulo, 9 de junho de 1931. IN CARVALHO, Flavio de. Experiéncia n.2:
realizada sobre uma procissao de Corpus Christi; uma possivel teoria e uma experiéncia. Rio
de Janeiro: Nau, 2001, contracapa.

® CARVALHO, op. cit., p. 51

1 CARVALHO, op. cit., p.151
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narcisista mais do que qualquer outra aglomeracdo, e destacava com
mais contraste o sentimento antitético de adoracdo e 6&dio. [...]
Carvalho termina a sua obra propondo a tarefa de desacreditar Deus,
pois a religido seria um refagio que traz a rotina e leva o homem a
‘uniformidade imbecil’. Ao artista cabe romper a ordem do
cotidiano.**

Com sua Experiéncia n°2, de 1931, Carvalho nos leva a ponderar sobre
os significados que podem ser aferidos a sua acéo criativa a0 mesmo tempo
em gue esta se tornava explicitamente um ato critico, pois formulava-se como
critica ao homem que precisaria “despir-se [e] apresentar-se nu, sem tabus
escolasticos, livre para o raciocinio e 0 pensamento. Apresentar sua alma para
pesquisas; procurar a significacdo da vida’, pois que este homem
“violentamente atacado de cristianismo”, cujo o processo talvez fosse “lento,
mas ndo impossivel.”*

Performaticamente, em 1956, Flavio de Carvalho ir4 realizar a sua
Experiéncia n° 3, saindo pelas ruas de S&o Paulo vestido com o traje de verao
do novo homem dos trépicos (ou new look). O modelo criado por ele consistia
em: uma blusa de nailon, um saiote com pregas com meia-arrastao e sandalias
de couro e um chapéu transparente. Em um dos seus textos publicados no
Diario de Sdo Paulo, no mesmo ano, Flavio de Carvalho™ ird escrever:
“Entende-se por moda, os costumes, os habitos, os trajes, a forma do
mobiliario e da casa” e, contudo, “é a moda do traje que mais forte influéncia

tem sobre o homem, porque é aquilo que est4 mais perto do seu corpo e o seu

1 SCOVINO, Felipe. Antecedentes de uma massa enfurecida: Flavio de Carvalho e a ironia do
absurdo. Comunicagfes. XIV Encontro do PPGAV/EBA/UFRJ- Arte Ambientacdes Hibridas
Espaco. Disponivel em:
http://www.eba.ufrj.br/ppgartesvisuais/anaisEncontros/xiv/Comunicacoes/SCOVINO.pdf.
Acesso em: 19/04/2010 (s/d, p.4)

12 Texto “A cidade do homem nu”, apresentado no IV Congresso Pan-Americano de Arquitetura
e Urbanismo, Rio de Janeiro e publicado no Diario da Noite de Sdo Paulo. 01 de julho de
1930. Republicado por Luiz Carlos Daher, Flavio de Carvalho: Arquitetura e Expressionismo,
Ed. Projeto, Sao Paulo, 1982 Disponivel em:
http://www.vitruvius.com.br/documento/arquitetos/flaviol.asp Acesso em: 10/04/2010

¥ CARVALHO, Flavio de. A moda e o novo homem. Diario de S&o Paulo, 1956. Apud
JACQUES, Paola Berenstein. Elogio aos errantes. Breve historico das errancias urbanas.
Arquitextos, Séo Paulo, 05.053, Vitruvius, out 2004 Disponivel em:

<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/05.053/536> Acesso em 11/04/2010
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corpo continua sempre sendo a parte do mundo que mais interessa ao

homem”. E no Jornal a Gazeta, Menotti del Picchia®, ir4 escrever:

E la& saiu mais uma vez o heréi-pesquisador [..]. Quanto mais
grotesca fosse sua indumentaria, mais eloquente seria o impacto na
massa. A passeata caricata de Flavio de Carvalho era uma festa
consciente de revolta contra convencdes que devem ser superadas.
N&o creio que vinguem modelos: Flavio € um Galileu, ndo um Dior ou
um Fath. N&o é um costureiro; é um filésofo. E duro e heroico bater-
se contra encruadas convencgdes.

Passados vinte e cinco anos de sua Experiéncia n°2, o enfrentamento de
Carvalho com a multidao, através da Experiéncia n°3, é de pura irreveréncia, e
seu corpo, mais uma vez, era 0 objeto de sua acado. Agora seu caminhar ndo
se coloca em sentido contrario, mas se postula lado a lado nos deslocamentos
cotidianos. O estranhamento acontece no ato em si. A multiddo o toma como
uma figura comica e 0 segue em uma passeata, participando como parte
integrante de um cortejo, sem perceber, talvez, o discurso pela liberdade
individual expressiva posto por ele.

Pergunto, como um caminhar invertido™, por uma Unica pessoa, pode
desestabilizar tanto o coletivo e as suas premissas de alienacdo? Como as
certezas do sentido do fluxo, por aqueles que ritualizam e legitimam, entram
em colapso temporario por este pequeno ato criativo? Um ato que é expurgado
do ritual violentamente a fim de manter uma ordem estabelecida anteriormente
na defesa e manutencdo de uma religiosidade ritualistica. Pergunto-me até que
ponto este caminhar que enfurece o coletivo, em seu imaginario de fé, ao
enfrenta-los, Flavio de Carvalho, os fez ponderar conscientemente sobre o
préprio sentido do ritual ao qual estavam imersos, ou mesmo, agora, passados
quase 80 anos, que significados séo possiveis postular por este enfrentamento
direto com o publico? Serda que continuamos inconscientes e praticando
‘procissbes’ que nos cegam, referenciando autoritarismos distintos, tanto
religiosos como politicos, que perduram e se fortalecem na América Latina e,
em especifico, no Brasil? O livro, o relato da experiéncia, as fotos e os escritos

sobre urbanismo de Flavio de Carvalho nos faz ponderar permanentemente

4 Ver Menotti del Picchia apud OSORIO, Luiz Camillo. Flavio de Carvalho: a vanguarda na arte
brasileira moderna. 2001, s/p. Disponivel em:
http://www.niteroiartes.com.br/cursos/la_e_ca/modulos3.html > Acesso em 19/04/2010

'° Refiro-me aqui ao trabalho Experiéncia n°2.
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sobre a cidade como uma estrutura cultural, a qual precisamos acessar e
transformar permanentemente, pois a cidade, com suas ambiguidades, se
impde em um caminhar sincronizado, opressor, constituido como uma
‘procissao’.

Ao ler no texto Furor de arquivo, de Suely Rolnik®™, publicado em 2009,
no qual ela afirma que ‘a situacdo favorece a retomada de um movimento
tendente a superar a dissociagcdo entre micro e macropolitica, agora com outras
estratégias’, ja que os artistas viveriam, neste momento, um outro tipo de
opressao se comparado ao das ditaduras militares, tendo a concordar com a
autora, principalmente ao me aproximar da obra e dos escritos de Flavio de
Carvalho e de outros artistas da década de 60, no Brasil.

Por outro lado, o sistema politico sobre o qual esta a base da nossa
sociedade brasileira ndo me parece que tenha mudado significativamente entre
um regime ou outro de governo, posto que a esséncia de nossa constituicao
cultural permanece inalterada em seus ‘valores’. No0sSsO ‘comportamento’,
antes ou depois da ditadura, parece-me muito mais um simulacro de fantasias
coletivas e anestésicas no sentido da manutencdo, quando ndo de reforco, a
nossa perspectiva inconsciente de colonizados, sem nunca termos
efetivamente nas maos a autonomia da criacdo e/ou da critica em uma
plenitude digna e socialmente democratica. Os acontecimentos nos sao
sempre externos e as responsabilidades pelos atos também pertencem sempre
ao outro. Acredito que para alterar um sistema opressor, antes de mais nada,
devemos reconhecé-lo, entendé-lo, e ai sim, saber se o queremos ou nao. Nao
somos vitimas de sistemas autoritarios, somos coniventes com 0S mesmos por
diferentes razdes e, principalmente, por uma pratica de comportamento coletivo
viciado em estruturas opressoras. Segundo a mesma autora, na América
Latina,

[...] o politico se coloca nas entranhas da propria poética. Encarnada
na obra, a experiéncia onipresente e difusa da opressdo torna-se
sensivel num meio em que a brutalidade do terrorismo de Estado

provoca como reacdo defensiva a cegueira e a surdez voluntérias,
por questdo de sobrevivéncia.’

'* ROLNIK, Suely. Furor de arquivo. Arte & Ensaio. PPGAV, EBA, UFRJ, ano XVI, n° 19, dez
2009.
7 |dem, p.100
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Prefiro entender que esta cegueira e esta surdez voluntarias, realmente
ndo tomaram posse das acdes criativas dos artistas ou da critica como uma
totalidade, mas que as acdes criativas e criticas, apenas tenham mudado suas
estratégias, a fim de conseguirem permanecer ativas; do contrario, nao
poderiamos chamar de criacdo ou de critica. Nao considero ser necessaria
uma acgao ‘panfletaria explicita’ para se trazer a tona uma abordagem poético-
politica de relevancia para o coletivo pelo qual ela responde, mas a qualidade
daquilo de que trata a sua fala e de como ela é posta ao meio. No entanto,
sabemos que muitas das experiéncias de ‘fusdo poético-politica’ foram, em sua
maioria, postas em esquecimento obrigatorio por for¢cas opressoras, através de
violéncia explicita e extremamente abusiva, impedindo que pudéssemos gerar

uma critica sobre a poética, presente nestes atos.

Neste estado de coisas, impde-se a urgéncia de ativar essa poténcia,
libertando-a de sua interrupgéo defensiva, de maneira a viabilizar sua
continuidade em funcdo das forcas que pedem passagem em nosso
presente. Essa é a politica de desejo que, de diferentes maneiras,
move uma série de iniciativas geradas pelo furor do inventario. '®

Desejo este — 0 ‘inventario’— que ainda o percebo como ausente em
nosso territdrio coletivo. Auséncia de uma prética de recuperacdo e
manutencdo de documentos-objetos, auséncia de uma critica diversificada,
autoral e publica que possa elucidar ou indicar diferentes formas de absorcéo
do que se fomenta através dos discursos, ou daquilo que conscientemente
preferimos dispor em uma acao de esquecimento, auséncia de clareza quanto
as potencialidades dos ‘documentos monumentos’ que perpassam a formacao
do pensamento coletivo. Enfim, uma formatacdo de catalogacdo acessivel
materialmente e que possa efetivamente trazer reposicionamentos para que
possamos nos recolocar ou nos colocar, com maior clareza, em relagcdo ao
meio a que pertencemos, ou julgamos pertencer, como agentes de nossas
micropoliticas postas para / e no outro, como macropolitica.

Fragmentados, sobrepostos, difusos, confusos, conscientes ou nao de
nossas trajetorias historicas especificas, as quais estamos filiados como latino-
americanos. Regimes autoritarios, politicos e religiosos perduram na pratica da

nao-cidadania. Sistemas obscuros de modernidade medieval angustiam e

% |dem, p.104
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paralisam nossas acoes criativas ou criticas. Nossos herdis e nossos artistas
nos sao trazidos em discursos traduzidos em publicagées escassas. Nossas
referéncias sdo documentos preto e branco dentro de uma percepcao
digitalizada de mundo, provenientes de portos distantes, de cidades né&o
penetradas por nossos corpos, apenas palpavelmente pertencentes ao Nnosso
imaginario. Nossas cidades, a que 0s nossos corpos penetram de fato, trazem
o terror e o0 medo no cotidiano, afastando a possibilidade do prazer da prética
do flaneur, ou de um perambular ou do deambular poético em suas areas de
circulacao urbana.

O nosso acesso a esta critica proposta pelos artistas, em relacdo aos
espagos construidos e o0 seu uso constituido pelo coletivo, mesmo que
estejamos presentes no momento de sua instauracdo como ato efémero,
perpassa quase sempre pela documentacdo desses ‘eventos’, atraves dos
seus textos, das suas fotografias, além de outros formatos de documentacéo,
tais como os videos e 0s mapas subjetivos gerados e geradores das acoes.
Desejo um inventario, mesmo que fragil, parco, deficiente, falho, mas real, do
meu cotidiano material, porque € dele que resulta 0 meu pensamento estético,
é dele que desejo 0 meu ato criativo precario e fragil. Desejo saber onde fica a
rua da ‘procissao’, por onde passa 0 cortejo, para me postar em sentido
contrario ou conscientemente me entregar ao opressor em uma passeata de

mesmo sentido. Se € que isto é possivel em um ato criativo.
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