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Resumo

Certa producdo artistica contemporanea volta-se para o acumulo de
documentos de arquivos, de registros de acbes efémeras em arte, objetos de
feiras, signos do cotidiano da cultura midiatica. A utilizacdo ressignificada
desse material mostra uma arte interessada em levantar problemas
relacionados ao tempo, a historia, a memoaria, conduzindo uma espécie de
efeito-arquivo que desloca e transforma signos da cultura. A obra abandona a
forma finalizada para fundar-se como imagem do devir.

Palavras-chave: Memoria. Arquivo. Colecéao.

Abstract

Many artists have turned to the accumulation of documents from
archives, the images of ephemeral actions in art, objects from fairs, signs of the
daily media culture. The use of such material re-signified shows an art
interested in problems related to time, history and memory, revealing a type of
archive effect. The artwork abandons the finished form of specific languages to
create images of the becoming.

Key-words: Memory. Archive. Collection.

Nesta comunicacéo, pretendo circunscrever uma determinada producao
artistica a qual tenho agrupado sob a categoria de Poéticas do Arquivo. O
acumulo e a utilizacdo ressignificada de documentos de arquivos, de registros
de trabalhos efémeros, de material de feiras, de objetos e signos do cotidiano
mostram procedimentos artisticos que levantam problemas mais relacionados
ao tempo, a histéria e a memodria e menos a linguagem. A apropriacao, a
reunido e o deslocamento do material apropriado implicam mudancas de
contextos, de suportes e de ambientes de apresentacdo da arte sugerindo o

interesse de certos artistas em questdes que ultrapassam o0 problema da
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linguagem especifica. Esse tema € bastante conhecido desde que a
especificidade proposta pela teoria moderna de Clement Greenberg comecou a
ser guestionada. Diversos historiadores ja mostraram que 0s processos de
sentido envolvidos na producdo da arte contemporanea ndo envolvem
linguagens especificas, mas heterogeneidade de meios. Meu argumento,
entretanto, € que a heterogeneidade implicadas nos trabalhos envolvidos com
dispositivos de coleg¢ao parece mostrar um interesse particular nos sistemas de
signos e nos deslocamentos que acarretam transformacdes do material
apropriado. A importancia das metamorfoses incessantes dos signos quando
esses se transferem de um suporte a outro, quando eles repetem, interpretam,
comentam ou traduzem imagens de outros contextos, é uma caracteristica
dessa arte processual de colecéo.

Em 1972, Marcel Broodthaers terminava o0 projeto de seu museu
ficcional de 12 secdes intitulado Museum of Modern Art, Eagles Department,
apos varias apresentacdes, entre outras na Kunsthalle de Dusseldorf em 1970,
e na Documenta 5 em Kassel em 1972. Com esse trabalho, o artista belga
operava uma andlise parddica da situacdo curatorial bem como da forma
classificatéria das colecdes de instituicbes de arte utilizando uma multiplicidade
de meios e materiais — fotografias, palavras, textos, projecoes, objetos, todos
marcados pela insignia “Fig.”. Anteriormente as praticas criticas em relacédo ao
museu, outros artistas visaram a mediacdo operada no imaginario da cultura
das comunicacgdes. Robert Rauschenberg, ao final dos anos 60, produziria uma
imensa gravura, Currents, de 16,5m de comprimento onde reunia iniGmeras
colagens de cortes de jornais de trés cidades americanas (Nova York,
Minneapolis e Los Angeles). Os temas variavam da corrup¢do governamental a
guerra, passando por drogas, direitos homossexuais, eventos astrondmicos
etc. A colagem de jornais como possibilidade de compilacdo e analise dos
signos da sociedade midiatica ja havia atraido Richard Hamilton. Com
Swingeing London del967, uma litografia sobre papel de dimensdes muito
menores que a de Rauschenberg, Hamilton estava interessado no acolhimento
excessivo de figuras anticonvencionais da cultura pop da Inglaterra e nos
valores a elas atribuidos pelos jornais.

Andy Warhol apresentou, em 1962, o conhecido conjunto das 32 telas

intitulado Campbell’'s Soup Cans e as serigrafias 200 Latas de Sopa Campell e
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as 100 Garrafas de Coca-cola. O interesse era reproduzir nos trabalhos certas
mercadorias com 0 maximo de semelhanca a ponto de tornar a arte
praticamente indiscernivel no ambito material e estético daquilo que se via nos
mercados. O acumulo também é traco inegavel no trabalho do artista. A
subjetividade na era da midia surge através de seus screen-tests, a série
produzida entre 1964 e 1966 de quase 500 curtas em 16mm, sem som e em
preto-e-branco. Essa imensa colegéo de retratos se conecta a outras duas, as
fotografias produzida em cabines desde os anos 1960 e as de Polardides
iniciadas na década de 1970. As fotografias eram o material de base para as
transferéncias operadas para as serigrafias em telas. A partir da mudanca da
Factory para a Brodway Avenue em 1974, Warhol mantinha uma caixa de
papelédo perto de seu local de trabalho onde jogava tudo que podia dispensar,
incluindo contas, anotacdes, fotografias. Preenchida a caixa, o artista lacrava-a
com fita adesiva. Sua colecdo chegou a 600 caixas. As Time Capsules foram
finalmente expostas em 2005 numa exibicdo organizada pelo Andy Warhol
Museum.?

As praticas de colecdo com materiais apropriados da memoria e do
cotidiano das comunicacdes e as operagOes de deslocamento e modificagéo
desses signos também tém sido presentes no Brasil. Os registros de acdes e
intervencdes efémeras em contextos ndo necessariamente artisticos reunidos
em colecdes pessoais podem igualmente tornarem-se material para as praticas
artisticas voltadas para o processamento dos signos da cultura, ainda que o
tratamento dessa matéria possa ser bastante distinto entre os artistas
interessados pela estética situacional-contextual.

No final dos anos de 1969 e inicio de 1970, Artur Barrio privilegiou as
acbes em contextos especificos e rejeitou o0 estatuto de arte a documentacao
de suas situacdes, ainda que os filmes e as fotografias de registros
proliferassem em seus arquivos pessoais. A recusa de Barrio era transformar o
registro em obras de arte a serem expostas. De carater politico extremo no
contexto de um Estado ditatorial, as intervencdes de Barrio, pontuais e relativas
ao ambiente social em que atuava, utilizavam materiais precarios e pereciveis.

O trabalho de arte para Barrio se limitava a acdo imediata do corpo que reagia

> THE ANDY WARHOL MUSEUM. The Warhol: Time Capsule 21. Disponivel em: <
http://www.warhol.org/tc21/main.html>. Acesso em: 19 nov. 2010.
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no contexto mesmo de sua atuacao, ainda que o registro fosse compreendido
guase como que inerente. O artista afirmava em seu Manifesto de 1978 que em
seu trabalho de situacbes momentaneas o registro € automatico, mesmo
quando ele € apenas sensorial (BOUSSO; LENZ, 2000, p. 100).

A fotografia, o filme e mais tarde o video produzidos durante as
situacOes e os relatos de processos em cadernos de anotacdes, muitas vezes
feitos antes das exposic¢des, ndo sao considerados por Barrio trabalhos de arte.
Nos anos 70, seu interesse era questionar a funcdo-autor e todo o sistema
institucional que legitima a figura do artista para instituir o valor de um objeto
como obra de arte. Longa caminhada por lugares infames, incluindo esgotos da
cidade do Rio de Janeiro, 4 dias e 4 noites (1970), talvez um dos unicos
trabalhos de Barrio ndo documentado, torna explicito pela auséncia material do
registro o gesto da recusa em relacdo ao documento que nao deve se tornar
obra autorizada.® Dessa caminhada, resta apenas um relato escrito em 1978.
Barrio recusa-se a desnaturalizar a condigcdo do documento ou a conceder a
ele uma condicdo indefinivel ou mesmo movel entre ser arte e ser documento
na situacao institucional da arte.

N&o interessa na poética desse artista a imagem do registro, mas a
transformacdo material na situacdo de exposi¢éo. E isso que podemos ver com
seu trabalho O Ignoto de 1996 no acervo de Inhotim ou a intervengcao exposta
na 292 Bienal de Sao Paulo, ambas utilizando sal marinho. Mas o que significa
no contexto da obra do artista essa obsessao de tudo anotar, tudo registrar, em
prol da “memoria” do trabalho? A recusa em permitir o status de arte aos
registros € politicamente compreensivel no ambito da afirmacdo da
efemeridade contra o objeto que se torna mercadoria. O trabalho situacional de
Barrio é sempre efémero e deve se transformar e até desaparecer como efeito
de sua politica da arte e da imagem do tempo que seu trabalho produz. Com
efeito, o artista tem trabalhado com materiais (sal, peixe, café) que vao se
transformando durante o tempo em gue ficam expostos. N&o parece interessar
a Barrio a poténcia do documento na relacdo com outros sistemas de signo,

incluindo os da arte. O registro parece ter fungdo hermenéutica apenas para o

® Na 292 Bienal de S&o Paulo, um caderno foi exposto com os conhecidos tracos do artista
aberto na primeira folha com as seguintes palavras anotadas “Livro Il. 4 dias e 4 noites.
Trabalho processo realizado em maio de 1970. Por Barrio. O caderno talvez devesse servir
para registrar as experiéncias do artista nos dias de sua caminhada.
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pesquisador de seus arquivos. Na poética de Barrio, a obsessao de registrar o
trabalho efémero ndo o conduz a uma pratica artistica voltada aos documentos,
pratica que poderia apresentar igualmente aspectos politicos e qualidade
temporal: a interpretacdo infinita da obra por ela mesma, sua diferenciacéo e
desdobramento em outras obras. Os poderes hermenéuticos autorizados da
instituicdo (critica, histéria, museu) ndo sédo, na obra de Barrio, atingidos pela
poténcia da metamorfose infinita dos registros que repetem, interpretam e
diferenciam a obra no processo.

Contudo, como bem notou Stella Senra, o mais simples documento de
Barrio adquire funcdo poética.” E o registro em super-8 da acdo em que o
artista abre uma garrafa de Coca-cola suntuosamente envolvida num
guardanapo branco evocando ironicamente uma comemoracdo em pleno
periodo cruel da ditadura militar. Limitando os recursos plasticos ao minimo
possivel, Barrio filma Abertura | em dois Unicos planos e poucos movimentos
de camera patenteando a poética da precariedade presente em seus trabalhos
presenciais. Outro trabalho de registro com funcao poética € a série fotografica
Des compresséo......compressdobDes (1973), com a qual Barrio registra a acao
contra um vidro transparente experimentando a compresséao e desfiguracao de
seu préprio rosto.

A metafora do arquivo literaliza-se na colecéo de Paulo Brusky em que o
artista conserva documentos de sua producdo em arte xerox, arte postal,
registros de suas acdes fisicas em locais especificos ou de suas intervencdes
em jornais conhecidas como Arte Classificada. Brusky, tampouco, aproveita
seus proprios registros de acdes e / ou vestigios materiais de intervencdes de
maneira inventiva para diferenciar seus significados. Apenas aceita o arquivo
como artificio discursivo e metafora da operacdo do pensamento critico da
atualidade ao expor sua colegcdo na 162 Bienal de Sao Paulo, desfazendo o
fetiche da acédo imediata. E Anna Bella Geiger, entre outros no Brasil, a artista
que apresenta a poténcia de liberacdo da imagem capturada no arquivo a partir
do gesto que se apropria, desloca e re-contextualiza o registro de acdes in situ.

Sua escrita da imagem problematiza valores e recusa discursos legitimadores

* C. ref. ao filme Abertura I, 1972, ver Artur Barrio: entre friccbes e registros (COSTA, 2009).
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de universais envelhecidos como sujeito, verdade, totalidade.® Desdobrar seu
proprio arquivo, artificializando os documentos e documentando outros
artificios, constituindo uma comunicacao indiscernivel entre a natureza da arte
e a arte da documentacdo foi uma das caracteristicas mais potentes da
producdo de Anna Bella Geiger. Dar estatuto expressivo aos registros de suas
acdes ndo diminui o ambito de seu conceitualismo expandido no qual
instituicdo, sociedade, cultura e politica sdo igualmente objetos de analise
critica.® Com efeito, a artista conjugou acées e registros continuamente e com
aproveitamentos diversos.

Em 1972, Geiger produziu, junto com alunos do MAM/RJ (localizado no
centro da cidade do Rio de Janeiro), uma vivéncia corporal com a terra.
Realizado na Barra da Tijuca (local afastado do centro da cidade), o trabalho foi
apresentado no museu carioca na forma de registros de imagens sob o titulo
Circumambulatio. No conjunto exposto, a expressao apresentava-se
fragmentada em dois atos: as ag¢des vivenciadas em local exterior ao Museu e
em tempo cronologicamente anterior a exibicdo; a instalacdo no espaco
expositivo do MAM produzida com os registros fotogréaficos e filmicos. Havia
dois tipos de imagens: aquelas que documentavam as acOes na Barra da
Tijuca e outras apropriadas da cultura midiatica e xerocopiadas para o uso da
artista. A instalagdo no museu utilizava uma variedade de suportes: fotografia,
audiovisual, filme super-8, texto, entrevistas. O trabalho mostrava interesse nos
problemas simbélicos e arquetipicos vivenciados pelo corpo (a questdo do
“centro”). Na producdo de Geiger, a acao representa uma dimensdo do
trabalho, o da experiéncia fisica; jA o desdobramento operado com o registro
apresenta outro valor, o0 do gesto que ativa a transformacdo dos signos —
ambos constituindo a tensédo do trabalho no interior da série a que pertencem.’
A fotomontagem produzida pela artista, Passagens (1975), mostra em forma de

fotogramas a acdo de caminhar no metré6 de Nova York, enquanto o video

® C. Ref. a andlise de Fernando Cocchiarale sobre o trabalho de Anna Bella Geiger,

especialmente, as gravuras A Parte e O Todo de 1974, Centro e Certo — Errado de 1973, a
série Sobre a arte de 1976 e, ainda, a série Brasil Nativo / Brasil alienigena de 1977, entre
outros. Para o critico, a artista revela uma mesma postura critica constante: “o questionamento
dos enunciados constitutivos da tradicao ocidental” (COCHIARALE, 1978. p. 35).
® Para uma compreensdo mais extensa do trabalho da artista, ver Anna Bella Geiger:
Eassagens conceituais (JAREMTCHUK 2007).

Para a compreensdo da importancia das séries no trabalho da artista, ver entrevista em
Territérios, Passagens (GEIGER, 2007. p. 94-95).
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Passagens 1 (1974) apresenta o caminhar mudo, obscuro e sem finalidade por
escadas de uma cidade nao identificada. Ambos sao registros documentais
apropriados e ressignificados na condicéo problematica de trabalhos artisticos.
O registro de uma acdo em espaco publico € apropriado e produz
diferenciacdes, renovando seu potencial de significacdes.

Outros trabalhos da artista articulam essa for¢ca da transformacao do
signo. Em varios momentos Geiger retorna a seu trabalho Burocracia. Em 1975
o fez em nanquim e aquarela; em 1978, em 6leo e acrilica sobre tela; em 1982,
acado performatica em video. Os livros de artista de Geiger, A Cor na Arte
(1976) e Historia do Brasil (1975), transformam e problematizam signos que no
contexto da ditadura serviam ao estado para a constituicdo de um imaginario
nacional, como a bandeira do Brasil e os indios integrados no “Gigante
Adormecido” pela Transamazoénica. Interessante também, sob essa perspectiva
do devir dos signos apropriados pela artista, € o trabalho Brasil Nativo/Brasil
Alienigena (1976/1977). Os nove cartbes postais da série representam indios
conduzindo certa acdo cotidiana. As acbGes sdo duplicadas, tendo as
performances repetidas pela propria artista em seu contexto urbano. A
gualidade irbnica do trabalho e o0 embate dos contextos diferentes
potencializam os signos que alcam sentidos inesperados.

Muitos artistas que comecaram suas atividades nas duas Ultimas
décadas do século XX ou mesmo no inicio deste século podem compor nosso
inventario para fins de referéncia: Rosangela Rennd (da série Arquivo
Universal), Leila Danziger (série Diarios Publicos), Mateus Rocha Pitta (292
Bienal e exposicdo na Sala Arte Contemporanea no CCBB-RJ), Rafael Assef
(da Paralela da 292 Bienal), Ricardo Basbaum (site Vocé Gostaria de Participar
de uma Obra Artistica? e série Sistema-Cinema), Coletivo Filé de Peixe (os
eventos do Piratdo), Rosana Ricalde (Paralela da 292 Bienal), Malu Fatorelli
(Paco Imperial em 1994 e a série Objeto: paisagem iniciada em 2008), entre
outros. Esses artistas voltam-se para a acumulacdo de signos e imagens no
sentido de constituir uma configuracdo entre a lembranca e o esquecimento
através de documentos diversos da paisagem, da cultura, da midia ou de suas
proprias acdes e intervengodes.

Como analisar esses trabalhos que estdo sempre se transformando e

sdo entendidos como processos e ndo como obras acabadas? A critica
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genética pode nos dar instrumentos para pensar essa producao processual em
razao de seu empenho com 0s documentos e 0s testemunhos no processo de
criagdo. Acima de tudo por sua inclinagdo em favor dos vestigios arqueoldgicos
do percurso criativo e, em consequéncia, a recusa do texto, do enunciado da
obra. Com efeito, hda uma mudanca de paradigma realcada pela Critica
Genética uma vez que ela valoriza os movimentos e néo a obra final. O papel
fundamental desempenhado pela critica genética, nas palavras de Roberto
Zular, é “enfatizar a passagem do escrito a escritura, do enunciado a
enunciacdo escrita, do texto aos textos, desestabilizando por completo a
unicidade do texto, como muitos romances modernos ja haviam feito (ZULAR,
2002. p. 15).

Mais do que o enunciado da obra, o trabalho de arte na cultura
contemporanea articula o tempo em signos do passado e da memdéria, mas
também do presente imediato da cultura midiatica, jornalismo e publicidade
incluidos. Com efeito, a essa poética interessa as imagens do tempo, 0s signos
do presente em sua relacdo com a memoria e a histéria e vice-versa. O
acumulo de fotografias, objetos, escritas, materialidades, visualidades, a
reunido de signos em um dado lugar ou dispositivo (espagos instalativos, mas
também livros, DVD’s etc.) cria um efeito-arquivo encarregado pela recepcgéo e
transformacdo dos signos da cultura, fazendo reverberar modos de
experimentar o tempo que ultrapassam a experiéncia historica. Memoria e
presente, lembranca e esquecimento entrecruzam-se, forcam-se a limites que
impedem a fixidez dos sentidos e promove a experiéncia da leitura das
imagens e dos signos como experiéncia de traducao criativa®.

Uma das funcdes do arquivo € de constituir-se como lugar para o
depdsito de documentos que se compatibiliza a uma autoridade hermenéutica
para interpreta-los (DERRIDA 2001). Outro poder, segundo Derrida, € o0 ato de
consignar, a reuniao de signos e articulagdo em uma unidade de configuragéo,
que é continuamente afetada pela pulsdo maléfica que atinge o arquivo e a
memoria que ele pretende conservar. Muitos artistas contemporaneos
mostram-se interessados na possibilidade da reunido de imagens, objetos e
documentos e no poder que surge com a repeticdo e ordenacgao diferenciada

® Remeto ao conceito de Haroldo de Campos e a andlise do cinema de Julio Bressane feita por
Adriano Carvalho Araljo e Souza (SOUZA, 2010).
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de signos. Desse modo, parece configurar-se na contemporaneidade uma
poética de arquivo interessada no acumulo heterogéneo de discursos
dimensionados temporalmente. Repeticdo e diferenciacao, leitura e traducgéo
surgem nessa poténcia de transformacdo dos signos que certos processos
artisticos operam. Signos visuais, materiais, corporeos, figurativos,
documentais, escriturais sao reunidos em certo espaco, suporte ou dispositivo
tecnolégico com fins de experimentacdo do sentido na cultura.
Fundamentalmente, essa producdo mostra a inclinagdo para a constituicdo de
imagens de tempo e a reconfiguracdo constante da relacao entre lembranca e

esquecimento.
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ANEXOS
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Fonte: Mateus Rocha Pitta. Oratdrio. Gabinete de televisdo, cimento, recortes de jornal,
lampada. 40 x 60 x 50 cm. 2010

Fonte: Rafael Assef. Livro n°2 / Registro 773 - Artigo 157 do C.P. (Cddigo Penal).
Fotografia. 2010.
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Fonte: Coletivo Filé de Peixe. 12 Edigdo da performance PIRATAO. 2009.
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