A LINGUAGEM SIMBOLICA NO CONTO JOAO E O PE DE FEIJAO
Marcelo Buckowski'

Os contos de fadas ha alguns séculos, oferecem distracdo e formacdo a diversos
leitores de todas as idades pelo mundo a fora. Ler contos de fadas é entrar em um novo
universo. No instante do “Era uma vez”, através de uma espécie de acordo entre o leitor ¢ a
obra, abre-se um mundo de fantasia. Nesse mundo, o leitor luta contra dragdes, salva a
princesa, encontra o principe encantado, rouba o gigante e, acima de tudo, combate o0 mal e
luta sem tréguas pelos seus ideais. O leitor experimenta a fantasia proporcionada pela leitura,
aceita-a sem problemas e, depois, retorna a realidade da qual saiu. A leitura da literatura é
uma forma de fuga da realidade, uma espécie de devaneio, uma necessidade universal do
homem por um pouco de fantasia (CANDIDO, 1972).

Os contos de fada, em sua origem, séo orais e de cunho moralista. As estérias sdo
contadas por adultos para adultos e, mais tarde, por diversos fatores, sdo dedicadas as
criancas. Um dos primeiros a direcionar os contos ao publico infantil é Charles Perrault, ao
publicar Contos da Maméde Gansa. A obra reune contos famosos como a Chapeuzinho
vermelho, A bela adormecida, a Cinderela, entre outras estdrias. Quase um século depois, 0s
irmdos Jacob e Wilhelm Grimm também se dedicam a registrar o folclore, os mais famosos
sdo Chapeuzinho vermelho, Branca de neve, Jodo e Maria, e outros. Depois, 0 poeta Hans
Christian Andersen fica muito conhecido por criar contos de fadas inéditos a partir do modelo
estrutural das estérias classicas. Alguns dos contos mais conhecidos de Andersen sdo: O
soldadinho de chumbo, A pequena sereia, Os sapatinhos vermelhos.

Além dos autores citados no paragrafo anterior, Benjamin Tabart, em 1807, publica na
Inglaterra o conto The History of Jack and the Bean-Stalk.? Essa é a primeira versao impressa
do conto. Em 1890, Joseph Jacobs, um estudioso de folclore, dedica a sua vida a registrar
contos de fadas. Compila trés volumes: Contos de Fadas Ingleses, Contos de Fadas Celtas e

Contos de Fadas Indianos. No livro English Fairy Tales®, publica uma versdo de Jack and the
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beanstalk.* A verséo elaborada por Jacobs é inspirada na de Benjamin Tabart, no entanto,
segundo a critica, aquela atualmente é a mais popular e mais reeditada. (TATAR, 2003)

Na estoria registrada por Tabart, quando chega no topo do pé de feijdo, Jack encontra
uma fada. O herdi descobre que, no passado, o gigante matou o seu pai. A fada lhe conta
também que tudo que o gigante possui, hoje, era de seu falecido pai, logo tudo pertence a
Jack. Uma justificativa para os roubos de Jack e para a morte do gigante. Mesmo que ela seja
a versdo mais antiga, a estoria de Benjamin Tabart ndo ¢é a versdo definitiva — ndo h4d uma
definitiva ou uma verdadeira. Os contos de fadas sdo de origem oral e popular, portanto, ndo
se pode definir uma versdo verdadeira e outra falsa. A narrativa de Tabart € uma das versoes
possiveis do conto de Jack. Mas, para a elaboracdo deste trabalho, escolheu-se a versdo de
Joseph Jacobs, porque ha nela alguns elementos simbdélicos que ndo aparecem nas outras
estorias e sdo alguns desses que serdo analisados durante o presente trabalho.

Jack and the beanstalk é o titulo do conto que narra o caso de um menino pobre,
chamado Jack (ou Jodo, em portugués). Ao terminar o leite da vaca Branca Leiteira — Gltima
fonte de comida da casa —, Jack € enviado pela mée vilva a feira para vendé-la. No caminho,
ele encontra um senhor desconhecido, esse oferece trocar a vaca por alguns graos de feijao
magicos. Jack aceita a troca e volta a casa para mostra-los a mae. Ao ver os feijoes, a mae
bate no filho, joga os feijOes pela janela e, sem jantar, manda o menino ao quarto. No quarto,
0 jovem adormece.

No dia seguinte, a janela do quarto, o heroi depara-se com um enorme pé de feijao.
Escondido da mae, Jack escala o pé de feijdo até o céu e la 0 menino encontra uma longa
estrada e caminha por ela até ver uma casa grande. Uma mulher alta esta parada na porta. Ele
pede café da manha a ela, pois estava sem comer desde o dia anterior. A mulher, por sua vez,
alerta 0 menino que fuja dali antes que volte o seu marido, o ogro. Ele é devorador de
humanos. Jack insiste e a mulher cede e serve um café para ele. Mal termina de comer e 0
ogro chega a casa com trés carneiros. Rapidamente, a mulher esconde o menino dentro do
forno. O ogro sente o cheiro do menino na casa e pergunta a mulher se ha alguém la. Ela
responde que ndo. Depois de comer dois carneiros, 0 ogro tira duas sacolas de ouro e comeca
a contar até adormecer. Jack percebe que ele esta dormindo, rouba uma das sacolas e desce 0
pé de feijdo.

De volta a casa, ele mostra a sacola de ouro a mée. Com o passar do tempo, 0 ouro

acaba. Entdo, o menino decide escalar o pe de feijdo, novamente. Acontece 0 mesmo,

* Jodo e o pé de feijio.



exatamente como na primeira vez que ele escalou o pé, no entanto, quando o ogro adormece,
o0 heréi foge com uma galinha mégica que pde ovos de ouro.

Mesmo tendo a posse da galinha dos ovos de ouro, Jack sente-se insatisfeito. Decide
escalar o pé e voltar a casa dos ogros, mais uma vez. Ao avistar a casa grande, ele espera a
mulher do ogro entrar na casa. Ele entra escondido pelos fundos e espera o ogro comer e
adormecer. Quando isso acontece, 0 protagonista rouba uma harpa mégica. Ao sair pela porta,
a harpa magica fala “mestre, mestre” e acorda o ogro. Jack foge com ela, desce o pé de feijao
e — quando esta proximo de casa — grita a mae que traga um machado. Ele olha para cima e vé
0s pés do ogro descendo pela planta, entdo, corta o pé de feijdo fazendo com que o0 ogro morra
na queda. Jack e sua mée ficam ricos, ele casa com uma linda princesa e eles vivem felizes
para sempre. (JACOBS, 1968)

O tempo e o0 espaco, assim como todos os contos de fadas, sdo indefinidos. O tempo é
pretérito, marcado pelo inicio da narrativa “Era uma vez”, mas ndo fica claro o ano ou a época
em que a estoria é narrada. O espago, assim como 0 tempo, ndo se pode precisar. Ele se divide
em dois: o0 espaco real — local onde inicia o conto, onde esta a casa de Jack, onde ele faz a
troca da vaca Branca Leiteira pelos graos de feijdo — e o espago méagico — local onde esta
situada a “comprida grande alta casa” do ogro e sua “comprida grande alta mulher”, onde o
heroi passa ter acesso através do pé de feijao.

O personagem principal € “Jack”, em portugués Jodo. Ele € o Unico personagem com
nome proprio, os outros sdo caracterizados de forma diferente. A mae dele é chamada de
“pobre viuva” ou “mae”. O senhor que prope e faz a troca com Jack é chamado de “homem
velho” ou “homem velho de aparéncia engracada”. “Uma comprida grande alta mulher” ou
“mae” sdo os nomes dados a mulher do “Ogro”. Esse em outras variacdes da estoria é
chamado de gigante.

Fica claro que o conto mostra, simbolicamente, o jovem Jack lutando internamente
para se tornar um adulto. Em outras palavras, a historia retrata o conflito psicologico dos
jovens, quando é tempo desses ndo mais dependerem financeiramente da familia, bem como
sairem de casa para constituirem as suas proprias familias. O dito protagonista esta enterrando
a infancia para encarar a vida como um adulto. A estdria € um grande rito de passagem, na
qual Jodo aprende muitas ligOes, pois necessita delas para aprender a enxergar o mundo de
forma mais racional e mais adulta. O heroi esta mudando, esta crescendo fisicamente. Para
ndo ser um adulto problematico, quando entrar em contato com a sociedade, ele necessita

também crescer psicologicamente.



Os contos de fadas sempre comecam em um espaco real com uma situacdo real e um
tanto problematica. A partir desse comego, 0 herdi vai a um lugar magico e passa por
peripécias em busca da resolugdo dos seus problemas. Ao passar por todos os desafios
necessarios para a realizacdo dos seus objetivos, o herdi das estdrias magicas retorna a
realidade — uma realidade feliz. (BETTELHEIM, 1980)

A “pobre viava” percebe que Jack ndo € mais uma crianga. Incomoda a ela ainda ter
que alimentar o filho. Simbolicamente, isso é expresso pelo texto quando o leite da vaca
Branca Leiteira seca. O leite € o primeiro alimento, a primeira bebida que os mamiferos
tomam ao nascerem. O leite provém, unicamente, do seio materno. Quando a mée de Jack diz
para ele ir & feira e vender a vaca Branca Leiteira, ela almeja a independéncia do filho. Ela
quer que ele deixe o seio materno, que va trabalhar, que traga dinheiro para casa. Mandar Jack
a feira—a um local que excede as fronteiras do lar materno — é a forma como ela encontrou de
pedir ao filho que va ao mundo e se vire com o que ele tem a oferecer. Ademais, ao secar 0
leite, o personagem principal aprende a primeira ligdo para iniciar o seu processo de
amadurecimento psicoldgico: a comida é limitada, ela acaba se ndo houver alguém que a
providencie.

Jack vai a feira e no caminho encontra um “homem velho de aparéncia engracada” que
Ihe oferece trocar a vaca por alguns grdos de feijao magicos. Nos contos de fadas, o velho é
geralmente uma figura auxiliar, ele aparece quando o protagonista estd com dificuldades,
guando ele precisa de ajuda, conselho ou direcdo. (FRANZ, 1990) De fato, o her6i passa por
problemas, na familia. O velho surge no exato momento em que Jack estd precisando de
direcdo, aquele mostra o caminho a ser seguido por este, ao explicar o que deveria ser feito
com os graos magicos “if you plant them overnight, by morning they grow right up to the
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sky”” (JACOBS, 1968, p. 33). Indiretamente, o velho disse que no céu Jack conseguira o que
deseja. Os graos simbolizam o suporte que fard com que o protagonista consiga alcangar o seu
objetivo. Eles ndo solucionardo diretamente os problemas de Jack, mas resultardo em
oportunidades para que ele possa resolvé-los sozinho. O protagonista, a principio ndo acredita
no que lhe é proposto. Mas, o velho estd muito confiante na vitoria do herdi e deixa bem claro
1SS0 “if it doesn't turn out to be true you can have your cow back. 6 (JACOBS, 1968, p. 33)
Os grdos serdo determinantes para que Jack consiga obter os conhecimentos fundamentais

para amadurecer e, dessa maneira, conseguira, enfim, mudar. O grdo é o simbolo das

> “Se vocé planta-los a noite, de manhd, eles crescem diretamente ao céu”.
6 «Se isso ndo for verdade, vocé pode ter a sua vaca de volta”.



vicissitudes, pois, ao ser enterrado, a sua forma primitiva morre e brota uma nova vida.
(CHEVALIER, 1991) Retoma-se a interpretacdo proposta neste ensaio para que seja explicita
a relacdo entre a simbologia do grdo com a proposta de interpretacdo: o jovem necessita
enterrar a infancia para conseguir crescer e tornar-se um adulto.

Ao voltar a casa da mée, para mostrar os grdos, a mée fica braba, bate no filho, joga os
gréos pela janela e 0 manda para quarto sem janta. Aqui, a méde injustamente subestima o
primeiro indicio de independéncia demonstrado pelo filho: primeiro, uma atitude
independente; segundo, ele acredita nos gréos, ele acredita no que brotariam deles. Note que o
grdo em questdo ndo simboliza a resolucdo do problema de forma imediata, mas o
instrumento necessario para que ele possa alcangar os seus objetivos. Jodo acredita no poder
desses graos, a mae, por outro lado, demonstra ndo crer neles.

A principio parece contraditéria forma como mée trata o filho, embora saiba que o
filho ainda esté crescendo, ndo admite a forma pouco racional como Jack se porta, ao aceitar a
troca. No entanto, ela, com isso, 0 encoraja a, no dia seguinte, subir no grande pé de feijao, o
que brotou no quintal da casa. Jack, agora, quer muito provar a ela que esta certo sobre a
procedéncia magica dos graos e que eles trardo o retorno esperado. Ao voltar com a sacola
cheia de ouro, o her6i diz “Well, mother, wasn't I right about the beans? They are really
magical, you see”.” (JACOBS, 1968, p. 36)

Jodo escala o pé de feijdo trés vezes.

Na primeira vez, ele traz uma sacola cheia de ouro. O ouro, por ser o metal mais
perfeito, é também o mais valioso. Ele pode trazer a satisfacdo material e fisica a quem o
possui. “Ele propicia a felicidade, se bem utilizado, isto ¢, se empregado para a busca do
saber; caso contréario, acelera a perdicdo do seu proprietario.” (CHEVALIER, 1991, p. 670)
Ao trazer a sacola de ouro, simbolicamente, Jodo aprende tudo isso. Com o passar do tempo,
0 ouro termina. Isso demonstra que aquelas satisfacdes e felicidades propiciadas pelo ouro séo
limitadas e ele aprende com isso quando percebe o término do ouro. Além disso, Jack passa a
ser encarado pela sua familia de forma diferente, pois, agora, ele ndo é mais dependente da
familia e sim um sujeito que contribui financeiramente, dividindo as despesas da casa. Decide
escalar o pé de feijdo, com a intencédo de tentar a sorte mais uma vez.

Na segunda vez, Jack ja ndo é mais o mesmo. Ele rouba uma galinha mégica que
coloca ovos de ouro toda a vez que for solicitada. A simbologia da galinha ndo é de muita

utilidade para a estdria, no entanto, 0 mais importante aqui € que a galinha coloca ovos de

" “V\/iu, mae, eu ndo estava certo sobre os feijdes? Eles s&o mégicos, mesmo”.



ouro sempre que Jack pedir. Isso representa que o herOi aprendeu que as satisfacbes e
felicidades proporcionadas pelo ouro sdo limitadas. Portanto, para suprir as necessidades
materiais, quando essas surgirem, se faz necessario aprender a resolvé-las por si. Em outras
palavras, “se virar sozinho” ou ter dominio sobre algo ou alguém que faca isso por ele. Entéo,
Jack retorna a casa da mée ainda mais maduro, pois aprendeu outra licdo. Leva a galinha
magica e acaba com os problemas financeiros da familia para sempre. Agora, sempre que
houver alguma necessidade, ele sera capaz de supri-la, tem o dominio sobre isso. Mesmo
assim, por algum motivo, 0 herdi ndo esta contente. Ndo se sabe ao certo, pois a razdo da
infelicidade do heroi nao aparece explicita no conto. Jodo, outra vez, escala o pé de feijao.

Nesta vez, o protagonista rouba uma harpa de ouro que canta as mais belas cangdes. A
harpa (cordas), como instrumento musical, € um dos mais antigos da histéria. Ao lado dela
estdo: a flauta (sopro) e o tambor (percussdo). A sua estrutura de madeira e as suas cordas de
lince representam as tensbes entre os instintos materiais. As vibracGes das ditas cordas
representam as aspiracdes espirituais. Esse dinamismo simboliza o equilibrio da personalidade
e 0 dominio de si. (CHEVALIER, 1991) O her6i rouba por duas vezes elementos que
alimentam as aspiragdes materiais da vida, no entanto, espiritualmente falando, segue pobre,
por isso esta descontente. Ele ainda ndo alcancou o equilibrio psicolégico. Para alcancga-lo,
necessita ainda alimentar o seu lado espiritual. Conseguiu isso ao roubar a harpa, pois ela
representa a arte, no caso a muasica: um conhecimento superior, uma capacidade de expressao,
comunicacdo, ndo material e que ndo pode ser comprada. Ao retornar com mais este
elemento, Jack esta psicologicamente completo e equilibrado.

O conto pode ser dividido em dois espagos.

O primeiro espago é o real, a terra, local onde a narrativa comeca. L4, a figura da mée
¢ a pobre vilva e a figura do pai, ndo é explicita. Pode-se inferir que, simbolicamente, a figura
do pai é o velho de aparéncia engragada que propde a troca. Infere-se isso pela forma como
ele aborda o heréi. Na primeira frase do didlogo “Good morning, Jack.” ® (JACOBS, 1968, p.
33) O velho chama o protagonista pelo nome sem o conhecer anteriormente. Jack responde,
mas fica muito maravilhado com a situagdo “Good morning to you,” Said Jack, and
wondered how he knew his name.”® (JACOBS, 1968, p. 33) Ap6s isso, o velho pergunta onde
0 jovem vai. Percebe-se nessa pergunta que o homem tem uma certa preocupacdo. Agora,

note a ambiguidade do discurso de Jack, ao responder a pergunta feita pelo velho: “I'm going

8 «“Bom dia, Jack”.
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“Bom dia para vocé”, disse Jack, e maravilhado como ele sabia o seu nome.



to market to sell our cow there. "*°

(JACOBS, 1968, p. 33) O pronome possessivo da margem
a diversas interpretacGes, principalmente pode-se entender que a vaca é de Jack e do Velho,
seu pai. O senhor, entdo, propde a troca da vaca pelos grdos. Quando o heroi estd com
problemas, no caso o problema é o alimento que a mae nao mais pode dar, o sustento negado
pela mée, Jodo recorre ao pai. Mas, como, neste primeiro espacgo, o pai sabe que Jack precisa
crescer, ele ndo lhe d& o que realmente precisa, “de mao beijada”, lhe fornece o suporte
necessario para que alcance o que precisa com esforgo proprio. Esse suporte é simbolizado
pelos graos magicos. Portanto, no primeiro espaco, Jack deve crescer. Para isso a mée e o pai
0 ajudam de forma indireta, dando pistas, cortando lacos e, sobretudo, permitindo que ele
cresca.

O segundo espaco é o méagico, o céu, local onde esta a casa do ogro. Nesse espaco,
defende-se de que ele, simbolicamente, ndo é magico nem fantastico, mas sim uma realidade
alternativa, a visdo de mundo de uma crianca. Simbolicamente, todos os elementos indicam
isso. Nesse espaco, a figura materna é a mulher do ogro. Isso é explicitamente mencionado no
texto, quando o protagonista, em sua primeira fala em frente a casa do ogro, chama a mulher
de mae “Good morning, mum.”** (JACOBS, 1968, p. 36) O ogro, simbolicamente, representa
a figura paterna. Na casa do ogro, o herdi enxerga e é visto como uma crianca. A simbologia
envolvendo o tamanho dos personagens e da casa é importante para a constru¢cdo de uma
interpretacdo coerente e precisa deste espaco. O casal é constituido por um Ogro e uma
mulher trés vezes alta: “a great big tall woman.*? (JACOBS, 1968, p. 36) Tudo é grande
nesse espaco e isso representa a visdo de uma crian¢a. Uma crianca vé tudo grande: alguém
que retornar a um lugar que frequentado quando crianga acaba estranhando, pois tudo parece
menor que naquela época. Na casa do gigante, tudo € grande, por isso Jodo tem essa visdo do
espaco. A situacdo vivida nesse espaco é exatamente a representacdo do conflito edipico no
menino. Jodo estd sozinho com mée em casa, quando o pai (Ogro) volta para casa pedindo a
refeicdo, a atengdo da mae é desviada ou dividida. Ela coloca a crianga no forno para servir o
marido. Como a crianca deseja roubar o que ha de mais importante para o pai, é natural que
tenha medo de ser destruida. (BETTELHEIM, 1980) No céu, Jack recebe a ajuda da mée para
tudo. Na primeira vez que Jodo vai a casa, a mée o ajuda quatro vezes, demonstra-se que ela

ainda o vé como uma crianca. Primeira assisténcia, ela prepara o café da manha e fica claro

10 «y/ou a0 mercado para vender a nossa vaca”.
1 «Bom dia, mae”.
2 \Woman (mulher) e Great, Big, Tall (trés adjetivos, os trés podem ser adjetivos relativos a tamanho).



que ele recebe leite nos trés alimentos dado pela mée. Os alimentos sdo: um pedaco de péo,
queijo e um jarro de leite. Em algumas receitas de pdo hé leite, outras ndo. De qualquer forma,
a atitude da méde marca um retrocesso no processo de crescimento do herdi, pois a mée volta a
dar o leite que, no outro espaco (realidade), seca: como a mée que tira a mamadeira da crianga
na frente do pai que esta na sala, mas volta a dar quando leva ela para o quarto. Segunda
ajuda, a mée o coloca no forno. O forno é um local seguro e quente, uma forma de protegé-lo.
Terceira, ela mente ao marido que havia sentido o cheiro do menino. Quarta, o Ogro foi lavar
se lavar, neste instante, Jack pula de dentro do forno para fugir e a mée lhe aconselha que
fique dentro do forno e espere até que o Ogro adormeca, apds comer. Note que a figura de
Jodo, neste espaco, € completamente passiva, a mae faz quase tudo por ele. A figura do her6i
é tdo passiva quanto a de uma crianga. Quando o herdi visita a casa pela segunda vez, ela o
ajuda trés vezes: colocando ele no forno; mentindo ao marido quando esse pergunta se ha
alguém na casa e mentindo ao marido, novamente, quando esse pergunta se ela ouviu a
galinha cacarejar. Da ultima vez que o protagonista visita a casa, ela ndo o ajuda. Note a
gradacdo que ocorre: a mée, a cada vez que ele a visita, 0 ajuda menos. Nao por iniciativa
dela, mas por iniciativa de Jodo. Na segunda vez, ele usa a astlcia para conseguir o café, apela
para a curiosidade da mée. E na Ultima vez, ele esconde-se dela para conseguir fazer tudo
sozinho. Isso representa a vontade de Jodo em querer crescer. No espaco em que ele deveria
ser pequeno, Jodo demonstra maturidade, demonstra ter emancipado as suas atitudes,
demonstra independéncia.

O sujeito jovem estd entre a infancia e o estado adulto. Tanto a familia como a
sociedade, as vezes, o trata como uma crianga, e, as vezes, como um adulto. Por vezes, é
cobrado que jovem cres¢ca, mas, a0 mesmo tempo, por vezes, 0 jovem é protegido ao ser
colocado no forno. Logo, oscilar entre os dois espacos do conto sugere que 0 personagem
Jodo é um jovem. Visitar os dois espagos da estoria retrata a mente de um adolescente, 0
conflito psicoldgico de um sujeito em fase de maturacéo psiquica, pois no primeiro espaco ele
tem que crescer e no segundo ele ainda € crianca.

Do segundo espaco, Jodo rouba os seguintes objetos: a sacola cheia de ouro, a galinha
magica que pde ovos de ouro e a harpa de ouro. Desses, Jodo fica apenas com os dois ultimos,
pois a sacola cheia de ouro termina. Esses elementos simbolizam o que realmente germina dos
gréos magicos. Como foi dito anteriormente, o grdo morre e se transforma. O que brota dos
grédos magicos, em primeira instancia, é a realizacdo das aspira¢fes materiais e espirituais,

mas, sobretudo, sdo as aprendizagens determinantes para que Jack alcancasse o equilibrio



psicolégico. Assim, Jodo volta ao primeiro espaco, o real, como um adulto equilibrado e
pronto para encarar a vida de forma plena.

O pé de feijdo € o Unico meio de acesso que liga Jodo a sua infancia. Ao cortar o pé de
feijao, simbolicamente, Jodo deixa para tras a figura da mae protetora e do pai ruim (Ogro).
Esta deixando de ser pequeno perante aquela familia, aquela sociedade. Abre méo de tudo
isso para ficar com a figura da mée que deseja o0 amadurecimento do filho; para ficar com a
figura do pai amigo que lhe da os grdos necessarios para que ele consiga resolver os seus
problemas; para ficar de estatura igual ou semelhante a da familia e da sociedade. Em outras

palavras Jodo cresce.
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